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Resumen

En la presente investigacion se plante6 como objetivo general el determinar el
nivel de ejecucion de la labra en piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP Mario Urteaga Alvarado
de Cajamarca. La investigacion es de tipo cuantitativo, de nivel descriptivo y
con disefio no experimental descriptivo simple. Para el proceso de recoleccion
de datos se selecciond la técnica de la observacion no participante y el
instrumento aplicado fue la Lista de cotejo, que fue validado por tres expertos
y sometido a la prueba de confiabilidad de Alfa de Cronbach donde obtuvo un
puntaje de ,966. Para procesamiento de los datos se aplicé la estadistica
descriptiva, es decir, fueron procesados en el programa Excell y el SPSS
version 25, para su presentacién en tablas y figuras. Como resultado se logro
determinar que el 58.3% (7), de los estudiantes se observo que el nivel de
desarrollo de ejecucién en labra de la piedra marmolina es “Bajo”, en el 25,0%
(3), el nivel de ejecucion en la labra de la piedra marmolina es medio y en el
16,6% (2) se observé un alto nivel en la ejecucion en los estudiantes de la
especialidad de escultura de la labra en piedra marmolina.

Palabras clave: Escultura, labra, piedra marmolina
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Abstrac

The general objective of this research was to determine the level of execution
of the San Pablo marble stone carving in the students of the sculpture specialty
of the ESFAP Mario Urteaga Alvarado de Cajamarca. The research is
quantitative, descriptive and with a simple descriptive non-experimental design.
For the data collection process, the non-participant observation technique was
selected and the instrument applied was the Punch List, which was validated
by three experts and submitted to the Cronbach's Alpha reliability test, where it
obtained a score of .966. For data processing, descriptive statistics were
applied, i.e., they were processed in the Excell program and then transferred to
SPSS version 25, for presentation in tables and figures. As a result, it was
determined that 58.3% (7) of the students observed that the level of
development of execution in marble stone carving is “low”, in 25.0% (3), the
level of execution in marble stone carving is medium and in 16.6% (2) a high
level of execution was observed in the students of the specialty of sculpture in
marble stone carving.

Keywords: Sculpture, carving, marble stone
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Introduccidn

La piedra marmolina extraida de las canteras del distrito de San Pablo
del departamento de Cajamarca. Es un tipo de piedra que se caracteriza su
textura suave y aterciopelada, lo que le confiere especiales cualidades fisicas
y estéticas. Es un material, valorado tanto por su belleza inherente como por
su practicidad, se ha utilizado para muchos propésitos a lo largo de la historia,
desde herramientas domésticas basicas hasta obras de arte complejas

La presente investigacion es de nivel descriptiva y ha sido organizado
en los siguientes capitulos:

Capitulo I, presenta el planteamiento del problema y desarrolla la
descripcion del problema, se formulan las preguntas y los objetivos, luego se
detalla de justificacién tedrica, practica y metodolégica de la investigacion.

Capitulo 1l, contiene el Marco Teorico y desarrolla las bases tedrico —
conceptuales de La Piedra de San Pablo de Cajamarca y la Escultura.

Capitulo lll, desarrolla la metodologia y se describe el tipo y disefio de
investigacion, la poblacion y muestra del estudio, las técnicas e instrumentos
de recogida de datos, le procesamiento de los datos y los aspectos éticos.

Capitulo 1V, se presentan los resultados de la investigacion procesado
en Excell y el programa SPSS en forma de tablas y figuras con sus
interpretacion y discusion de resultados.

En la parte final, se presentan las conclusiones, las sugerencias y las

referencias utilizadas para la elaboracion del presente estudio y los apéndices.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1. Descripcion de la situacion Problematica

Parte de nuestra historia puede transmitirse o estudiarse a través de
las esculturas o restos en la piedra, el tallado en piedra siempre ha existido
y se ha desarrollado con el ser humano.

Aunque el tallado en piedra puede no ser uno de los materiales mas
populares para la escultura, ha persistido a lo largo de la historia del arte,
como puede verse al examinar el desarrollo de la escultura desde la
prehistoria hasta el presente, es decir ha habido fases de maéaxima
preponderancia en esta historia, asi como fases de discreta permanencia
en las que se dio primacia a materiales como la arcilla cocida o el bronce.

Una de las técnicas de escultura mas antiguas de la humanidad es
el tallado en piedra, pero con la llegada de la modernidad y nuevos
materiales y métodos, muchos escultores optaron por dedicarse a otras
actividades o métodos, lo que disminuyé el namero de artistas que
contintan tallando la piedra con el cincel. Aunque parece que la escultura
en piedra puede ser reemplazada facilmente, particularmente con nuevos
materiales como el metal y el epoxi, la verdad es que la escultura en piedra
no puede ser reemplazada ya que es una forma de arte que busca la
eternidad. Encantador. y merecedor de elogios a largo plazo.

Cabrera (2024) en investigacion realizada en Ayacucho, menciona que
la Carrera Profesional de Educacion Artistica y las Instituciones Educativas de
Formacion Profesional Artistica tienen el mismo problema: solo imparten
formacién en pintura y/o escultura, y no imparten técnicas mixtas. Algunas

instituciones educativas, como la Universidad Nacional de San Agustin en
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Arequipa, dan mayor prioridad a otros métodos, como la acuarela. Debido a
esto, los artistas, educadores artisticos, graduados y estudiantes practican
diversas técnicas, incluidas técnicas combinadas, por su cuenta.

El objetivo de este estudio es dar a conocer el nivel de ejecucion de la
labra en la piedra marmolina de San Pablo en los estudiantes de la especialidad
escultura de la ESFAP “Mario Urteaga Alvarado” de Cajamarca, piedra que es
extraida del Distrito de San Pablo, provincia de Cajamarca, y mas
especialmente del centro poblado de Huambocancha (Cajamarca), la cual tiene
propiedades excepcionales. Cualidades de tallado, pero carece de algunas de
las caracteristicas del marmol. Es una piedra caliza (carbonato de calcio)
cristalina y compacta que se asemeja al marmol.

1.2. Formulacion del problema

1.2.1. Problema general

— ¢Cual es el nivel de ejecucion de la labra en la piedra marmolina de San
Pablo en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario
Urteaga Alvarado” de Cajamarca, 20237

1.2.2. Problemas especificos

— ¢Cual es el nivel de seleccion de la piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca, 20237

— ¢Cual es el nivel de trazado y desbaste la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga

Alvarado” de Cajamarca, 20237
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¢, Cual es el nivel del proceso de labra de la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca, 20237

¢, Cudl es el nivel de ejecucion del proceso final y acabado de la piedra
marmolina de San Pablo en los estudiantes de la especialidad escultura de

la ESFAP “Mario Urteaga Alvarado” de Cajamarca, 20237

1.3. Objetivos de la investigacién

1.3.1. Objetivo general

Determinar el nivel de ejecucién de la piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP Mario Urteaga

Alvarado de Cajamarca, 2023.

1.3.2. Objetivos especificos

g'r—.| turnitin

Determinar el nivel de seleccion de la piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Determinar el nivel de trazado y desbaste la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Determinar el nivel del proceso de labra de la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Determinar es el nivel de ejecucion del proceso final y acabado de la piedra
marmolina de San Pablo en los estudiantes de la especialidad escultura de

la ESFAP “Mario Urteaga Alvarado” de Cajamarca, 2023.
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1.4. Justificacion de la Investigacion

El aporte de la investigacién de la labra en piedra esté referido a brindar
el conocimiento de la calidad de la piedra marmolina de San Pablo, no solo
poder utilizada en la artesania, sino que también se puede utilizar en el trabajo
escultorico.

Asimismo, se brindaran recomendaciones para que el proceso de
extraccion sea mas adecuado para que pueda ser utilizada en obras grandes,
y que no se siga utilizando la dinamita y se usen herramientas adecuadas y de
esta forma evitar fracturar la piedra marmolina, y que no se pueda utilizar en
obras grandes debido que al empezar a labrarla con cinceles se fractura y se
rompe la piedra con facilidad.

En lo metodolégico la investigacién es tipo descriptivo con disefio no
experimental donde se aplico el instrumento denominado Lista de cotejo para
la recogida de datos que fue validado por expertos y sometido a la confiabilidad
del Alfa de Cronbach donde obtuvo ,996 y que podra aplicado en otros

estudios.
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CAPITULO Il: MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes de estudio
2.1.1. Antecedentes internacionales

Reyes (2024) la investigacion: La escultura en piedra en tiempos de
pandemia (una opcion a la ensefianza de la talla), presentada en la Universidad
Autonoma de México, se realiz6 con el fin de atender diversas cuestiones entre
los que se encuentran el propdsito de fomentar el interés al trabajo escultorico,
buscando principalmente las estrategias para la aplicacion practica, que, como
profesora de escultura realiz6 durante le pandemia con los estudiantes. En la
primera parte del trabajo se desarrolla el concepto de escultura, los
fundamentos del quehacer escultérico, las técnicas, los procesos y los
materiales, intentando explicar el proceso seguido en la creaciéon de una
escultura a partir de la metodologia de trabajo, enfoques técnicos y estéticos
seleccionados. Los estudiantes tienen mas libertad para seleccionar entre una
gama mas amplia de posibilidades estéticas, temas, alternativas materiales y
opciones de trabajo, a pesar de que tienen ideas sobre escultura, pero carecen
de conocimientos o experiencia previa en escultura.

Rodriguez y Sanchez (2019) en el articulo: Creacion plastica y entorno
volcanico. Las piedras de La Gomera, publicado en la revista de investigacion
artistica Tsantsa, en la ciudad de La Laguna: Las esculturas de Pedro
Zamorano, las obras de Gregorio Marichal y una propuesta plastica
tridimensional (interaccion poesia-escultura) realizada en el marco del
Proyecto de Investigacion LEC son los tres ejemplos muy diversos de creacién
artistica que examinan. En todas las piezas se utilizan piedras de La Gomera

(Islas Canarias de Espafia). La isla de La Gomera es de origen volcanico y en
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su superficie se encuentran una gran variedad de rocas, entre ellas sienitas,
basaltos, traquitas, fonolitas y rocas piroclasticas. Estas rocas presentan
diversos grados de alteracion, dandoles tonalidades anaranjadas, ocres, rojas,
violetas, verdosas y blanquecinas, entre otras. Estos materiales tienen un gran
potencial creativo y han permitido crear obras plasticas de inigualable belleza.
Los materiales circundantes son valorados y trabajados en las tres situaciones
de creacion escultérica objeto de estudio, pero se utilizan métodos diferentes:
Marichal utiliza exclusivamente técnicas artesanales y temas tradicionales en
su trabajo, sin ningln intento preparatorio a nivel de boceto o modelo.
Utilizando toda la tecnologia manual disponible, Zamorano recolecta muestras,
evalla resultados potenciales, establece la composicién y luego busca el
bloque requerido. Mas alla de los métodos manuales, el trabajo de TAC-LEC
incorpora al artista-comunicador al plan de disefio original, el cual se define
para que la industria pueda replicarlo cuantas veces lo crea conveniente.
Rojas y Arias (2018) en la investigacién: Técnicas de la Talla en Piedra
en Bogota, presentada en la Universidad de la Gran Colombia, sugieren que la
pérdida de experiencia en el desempefio de algunos oficios que se
transmitieron desde la Colonia de Nueva Granada esencialmente se ha
olvidado desde entonces. En Colombia, los planes de estudio de los claustros
ya no incluyen la técnica del tallado en piedra, que esta vinculada al oficio de
albafiileria y al uso de componentes plasticos en la creacion de lenguaje
tridimensional, en las Facultades de Arte o Escuelas de Artes y Oficios. La
imagen mas icénica de Bogota del siglo XIX. Determinar por qué se ha
interrumpido el aprendizaje de la técnica del tallado en piedra en las principales

universidades y escuelas de artes y oficios de la ciudad, asi como los efectos
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gue esto hatenido en la preservacion del patrimonio cultural tanto mueble como
inmueble. Examinar como los artistas plasticos, tanto profesionales como
graduados empiricos, asi como estudiantes de arte o oficios, carecen de
conocimientos metodolégicos. Se emplearon andlisis de contenido, entrevistas
semiestructuradas con las principales instituciones de Bogota y andlisis
documental de textos histéricos como métodos de investigacion para explorar
este estudio cualitativo en educacion. El hecho de que esta técnica se haya
restringido a oficios artesanales —que son vistos como artes pequefias y
serviles— es un resultado pertinente. La academia se ha visto afectada por la
inmediatez de las practicas artisticas contemporaneas al no haber sabido
ensefar este oficio, ya desconocido por los docentes de estos centros artisticos
y por los estudiantes de la actual generacion digital.
2.2.2. Antecedentes nacionales

Cabrera (2024) en la investigacion: La técnica mixta en la creacion
plastica en estudiantes del nivel superior artistico. Ayacucho, presentada en la
Universidad los Andes de Huancayo, el objetivo general de mostrar como el
uso de técnicas mixtas en la fabricacion plastica afecté a los estudiantes
investigados. El enfoque incluyd disefio preexperimental, tipo basico, nivel
explicativo, métodos estadisticos matematicos, comparativos y deductivos
hipotéticos. La poblacion estuvo conformada por 157 estudiantes, teniendo en
cuenta un muestreo no probabilistico y deliberado de 24 participantes, a
quienes se les aplico la técnica de observacion y experimentacion, junto con
su plan experimental y lista de cotejo de 29 items. Utilizando tablas y graficos
de frecuencias relativas basicas y medidas resumidas, el andlisis descriptivo

encontré que las medias aritméticas previas y posteriores a la prueba diferian
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en 32,9 puntos. Utilizando el programa estadistico IBM version 25, en el estudio
inferencial se empleé el estadistico no paramétrico Wilcoxon Rank. La
conclusién general muestra que el uso de una variedad de estrategias afecta
la capacidad de los estudiantes para crear mejor plastico. respaldado por un
nivel de significancia de 0,000, que es inferior al valor p. (p < 0,05; Z = -4,498).
La sugerencia principal es que se reforme el plan de estudios institucional para
tener en cuenta varios enfoques de fabricacién de plastico.

Echevarria (2022) en la investigacién: Vivencias ayacuchanas en la
escultura popular de Lucio Sergio Pillaca Merlo, presentada en la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala de
Ayacucho, busca dar realce al artista y artesano Lucio Sergio Pillaca Merlo,
ganador de muchos premios a nivel nacional e internacional, digno
representante de la plastica escultérica en la talla de la Piedra de Huamanga
(alabastro), que a través de su propuesta temdtica ha innovado la escultura en
esta forma de arte tradicional al trabajar desde muy joven escenas de
cristianos, motivos costumbristas, eventos tradicionales y las actividades
cotidianas del hombre andino como temas principales, en sus obras relucen,
asi también miembro honorifico del salén de los maestros artesanos del Peru,
un destacado grupo de 34 artesanos, de las ocho regiones del pais, quienes
son reconocidos como “Amautas”. El estudio emplea el método hermenéutico,
un disefio de estudio de caso y el paradigma cualitativo a nivel explicativo-
descriptivo. La poblacion estuvo conformada por 12 esculturas en Piedra de
Huamanga con diversas tematicas; Se eligieron tres piezas como muestra. Los
resultados de la técnica de muestreo no probabilistico e intencional, que incluy6

observacion, entrevistas, un instrumento de entrevista no estructurada y una
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ficha de andlisis documental, demuestran la produccion artistica del
mencionado maestro. Los resultados se interpretan y examinan utilizando los
tres aspectos de una imagen (sintactico, semantico y pragmatico) propuestos
por el semiético Charles William Morris.

2.2. Bases Tedricas

2.2.1. La Escultura

2.2.1.1. Definicién

Segun Caguana (2018) la palabra escultura deriva del latin Sculptdra y
se refiere al arte de modelar, tallar o dar forma a objetos masivos hechos de
arcilla, madera, piedra, etc.

Se conoce como escultura al proceso creativo de producir figuras
mediante el modelado, la escultura o el tallado de diversos materiales. La
palabra, que deriva del latin sculptdra, también se utiliza para referirse a la
pieza que se produce como resultado de este proceso.

Vidal (2019) afirma que el arte de la forma tridimensional es la escultura.
Hace aproximadamente 30.000 afios, las Venus del Paleolitico fueron los
primeros ejemplos de escultura, lo que la convierte en la forma de arte mas
antigua. El escultor desarrolla su obra en el espacio utilizando las tres
dimensiones, a diferencia del pintor que trabajaba sobre una superficie plana.

Bafiuelos (2016) menciona que desde el punto de vista tradicional se
puede definir la escultura como una forma de expresién artistica que tiene por
objeto la representacion tridimensional de las imagenes, tridimensionalidad que
a su vez es la condicion fisica en que éstas se contemplan en la naturaleza.

A pesar de su sencillez, esta definicion que ya mencioné Ledn Bautista

Alberti en su tratado de escultura (1464) junto con un breve andlisis de las
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razones detrds de los primeros intentos de imitacion tridimensional de la
naturaleza expresa claramente la idea de que el arte es una representacion. de
la realidad a través de sus diversos lenguajes.

Desde el concepto de Ruiz (2019, como se cité en Echevarria, 2022)
una escultura es un elemento sélido colocado en un lugar que se mueve y
ocupa espacio; La forma en que se produce una es-cultura, junto con su
volumen y ubicacién, son factores cruciales. Al ser la escultura inmovil, no
excluye el movimiento; mas bien, se visualiza en la forma en que esta
construida, es decir, la forma en que su cabello y ropa estan tallados para
representar un movimiento que el espectador puede ver desde varias
perspectivas, por lo que puede deducirse como la percepcion en la que se
encuentra la escultura. capturado, la sensacién que transmite. Cada material
tiene un caracter plastico Unico y se utiliza de diversas maneras. El artista debe
experimentar con la textura, el olor, la dureza y la opacidad de cada material,
asi como al menos observar la sensacion que transmite. La opcion Elegir el
tema esté estructurada porque solo hay unas pocas lineas y debes elegir los
objetos que deseas representar.

Un escultor es una persona que crea esculturas. Su trabajo es producir
volimenes que le permitan transmitir un concepto o representar una imagen.
Se pueden utilizar piedra, arcilla, madera, bronce, oro y otros materiales para
crear esculturas.

Las esculturas pueden cumplir una funcién ceremonial o mistica. En
estas situaciones, la obra trasciende lo estético ya que se le dan varias
interpretaciones. Hoy en dia, la escultura se considera tipicamente una

creacion artistica sin ningun significado simbdlico adicional.
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Hace miles de afios, durante la Prehistoria, se crearon las primeras
esculturas. Fueron elaborados en la época utilizando huesos o piedras. El
hombre empezé a utilizar diferentes materiales con el tiempo.

En concreto, los primeros ejemplos de escultura en el continente
europeo datan del Paleolitico Inferior, o primera etapa de la Edad de Piedra,
también conocida como Paleolitico. Los humanos utilizaban un material
conocido en aquella lejana antigliedad como pedernal, que golpeaban contra
otra roca. Posteriormente comenzo a utilizar el relieve y el grabado, técnica que
practicaba tanto en piedra como en hueso de origen animal.

Las exuberantes formas humanas de hace aproximadamente 30.000
afios se vinculan a veces con la escultura prehistérica. Se trata de las
conocidas Venus del Paleolitico, un grupo de estatuas de mujeres que se
pensaba que elevaban la fecundidad desde una perspectiva estética. La Venus
de Willendorf es una de las representantes mas significativas de ese grupo.

La evolucién se dio desde simples decoraciones hasta representaciones
de animales adaptadas a la superficie del hueso, muchos objetos grabados o
tallas del Paleolitico superior, el Gltimo periodo del Paleolitico, eran inicialmente
algo sencillos. La arcilla también era un medio muy frecuente en aquella época.
Los hornos de alfareria existieron cuatro milenios antes de Cristo en el Cercano
Oriente, India, China y Egipto, donde se pueden encontrar algunas de las
primeras esculturas.

Cuando la gente aprendié a trabajar con metal, la escultura sin duda
avanzo. Este desarrollo comenz6 con el bronce y avanzo hacia los procesos
de trabajo del hierro, lo que llevo al desarrollo de equipos y materiales mas

eficientes para las tareas reales. Aunque tuvo su origen en la Antigua Grecia y
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el Imperio Romano, hoy en dia se emplea la técnica de crear una pieza en

arcilla y luego fundirla en bronce.

Muchas esculturas son conocidas en todo el mundo y han perdurado en
la historia por sus cualidades. Por ejemplo, el gobernante chino Qin Shi Huang
esta enterrado junto a mas de 8.000 esculturas conocidas como los Guerreros
de Terracota, que fueron realizadas unos 200 afios antes de Cristo. Cada una
de estas figuras de tamafio natural tiene caracteristicas Unicas.
2.2.1.2. Tipos de escultura

Alava, (2013) explica que las esculturas se pueden clasificar en relieve
0 exentas. Ademas, la evidencia revela que las esculturas en relieve eran
comunes en las camaras funerarias prehistdricas.

— Las exentas o de forma esférica son los que se ven desde todos los lados

ya que son tridimensionales.

A pesar de ser tridimensionales, las esculturas en relieve son figuras
gue sobresalen de una superficie. Estan asociados con la arquitectura y se
pueden encontrar en puertas, paredes, columnas o en la entrada de grandes
edificios o iglesias.

Reciben diferentes nombres dependiendo de qué tan visibles sean en
relacion con el fondo:

— Cuando el bulto esta deprimido con respecto a la superficie plana y no
sobresale, esto se conoce como relieve excavado. Debido al marcado
contraste entre la sombra del perfil y la luz intensamente viva del relieve
plano, esto le da a la imagen su mas alto nivel de claridad y produce un
impacto visual sorprendente.

— Cuando las figuras apenas se distinguen del fondo, se habla de bajo relieve.
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Alto relieve: las figuras estan fijadas al plano, pero talladas en trozos casi
esféricos.
Ademas, las esculturas exentas se distinguen segun la disposicion de
las figuras:
— De pie cuando s6lo hay una persona de pie
— Acostado en posicién recostada
— Sentado, sentado
— "Orantes, orando".
— Para un ecuestre, montado sobre un caballo.
— En el caso de agrupar dos 0 més cuerpos.
— El busto, que incluye el rostro y la parte superior del tronco, es una
representacion de la mitad superior del cuerpo humano sin brazos.
2.2.1.3. Principales técnicas de escultura
La labra en piedra, es un procedimiento minucioso que requiere
precision, perseverancia y una comprension profunda de las propiedades de
cada piedra. Se inicia por la seleccion de la mejor piedra de la cantera,
La RAE define el verbo "esculpir" en escultura como el proceso de tallar
a mano una escultura, en particular una compuesta de piedra, madera o metal.
En la escultura se utilizan una variedad de técnicas de modelado de
materiales. Las mas tipicos son:
— Esculpido. Implica cortar mecanicamente material sobrante de un bloque de
material (generalmente con un cincel) para que solo queden los trozos que

componen la figura deseada.
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Modelado. Cuando se aplica sobre materiales blandos, se trata de formar la
pasta con las manos o con diferentes herramientas metalicas, luego dejarla
secar y solidificar. Asi se trabaja con arcilla, cera o plastilina.

Vaciado. Con el negativo de la figura deseada se crea un molde en el que
se vierte material blando. Luego se deja solidificar el molde, se rompe o se
retira, y se produce la escultura.

En relieve. Los relieves o agujeros deseados se imprimen sobre una
superficie metdlica utilizando un martillo y varios moldes o cufias.
Embutido. Primero, se crea un molde duro y luego se le colocan capas de
metal méas blando, generalmente metal precioso. Los golpes se utilizan luego
para empujar el metal y tomar la forma del molde. Como resultado, la estatua
parece sustancial, pero en realidad es hueca.

Grabado. Es similar a esculpir y se usa frecuentemente en carpinteria, pero
implica cortar el material con un cuchillo o una herramienta mas suave para

eliminar trozos completos y crear una forma determinada.

2.2.1.4. Variedad de materiales

La dureza de la piedra garantiza efectos escultoricos duraderos. Hoy en

dia, una escultura puede estar elaborada de cualquier material. El artista debe

considerar, sin embargo, que el material le da una cierta apariencia y también

requiere tratamientos particulares.

pal

Los materiales duros son robustos, pero requieren mas esfuerzo fisico

ra manipularlos, mientras que los materiales blandos se desmoronan mas

facilmente. Segun Alava (2013) algunos materiales tipicos utilizados en la

escultura son:

g'r—.| turnitin

Piedra. Los mas utilizados son el marmol, el granito, la andesita, etc.
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Madera. Por sus caracteristicas fisicas, los escultores valoran mucho este
material. Una variedad de especies de madera se puede tratar con goma
laca, tefiir con anilinas o policromar. Las maderas denominadas nobles
(nogal, roble, haya, cedro y caoba, entre otras) suelen dejarse en su estado
original y protegidas por una cera neutra.

Arcilla: Se encuentra entre los primeros materiales que el ser humano haya
utilizado. Modelar arcilla humeda es sencillo. La terracota, que se forma a
partir de moldes de arcilla, debe quemarse una vez terminada para crear
una escultura final.

Metal. Desde el periodo 500-320 a. C., considerado el apogeo de la
esculturay el arte en la Grecia clasica, el bronce ha sido el material preferido
de los artistas. También se utilizan hierro, cobre, acero, oro y plata.

Yeso. Se elabora amasando yeso en polvo con agua y luego vertiendo la
mezcla en un molde. Esta sustancia se puede pintar y se endurece
rapidamente.

Concreto. El concreto se utiliza constantemente para construir fachadas de
edificios, su uso en escultura es relativamente reciente, pero se esta
volviendo mas significativo. Se pueden utilizar cinceles o limas para crear
una variedad de texturas. Es una sustancia rentable que permite la
exposicion al exterior. Hacer un molde sélido dentro de un molde de yeso es
la forma en que se crean las esculturas.

Nuevos materiales: resinas epoxi, resinas transparentes, resinas

industriales, resinas reforzadas con fibra de vidrio y diversos componentes de

sili
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cona, poliuretano, metal, desechos o reciclados.
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2.2.1.5. Caracteristicas de la escultura
En Capital del Arte (2018) se mencionan las siguientes caracteristicas

— Materiales: Una escultura puede estar hecha de piedra, arcilla, marmol,
madera, yeso, cobre, bronce, plata, hierro, plastico, resinas y otros
materiales que le den expresividad al objeto.

— La forma: Una escultura puede ser geométrica, organica, abstracta o
figurativa, y el escultor puede crear formas solidas de diferentes tamafios y
formas.

— Volumen y espacio: las formas de una escultura estan conectadas entre si
por sus angulos, distancias y espacios que, cuando se ven desde varias
perspectivas, proporcionaran al observador una variedad de interacciones
forma-espacio, perspectiva.

Asimismo, el Equipo Editorial Etece, (2019) se menciona que:

— En general, las esculturas son formas sélidas y duras que mantienen su
forma. Su resistencia, flexibilidad y durabilidad variardan en funcion del
material utilizado en su fabricacion. Aunque puede cambiar con el tiempo,
cada uno transmite a las personas que lo consideran una obra de arte,
politica o historia.

— Ademas de exhibir estas piezas, los museos también se encargan de brindar
las mejores condiciones posibles para su conservacion.

2.2.1.6. Importancia de la escultura

Cuoghi (2023) explica que la escultura como medio artistico que
permite:

1) la expresion de las ideas y sentimientos del artista de forma tangible y obvia;
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2) la experimentacion con materiales y técnicas de transformacion, que
conduce a un proceso de innovacion continuo;
3) la interaccién con el entorno a través de la transformacion de los espacios
fisicos, que da esencia y significado a los entornos en los que se encuentra
una escultura;
4) la durabilidad de la muestra artistica en el tiempo, dependiendo de los
materiales y técnicas utilizadas;
5) el potencial para un contacto corporal genuino y delicado que va mas alla de
lo visual y contribuye a la transformacién continua del punto de vista y la
experiencia del observador durante su interaccion con la pieza;
6) la preservacion de la historia y la cultura a través de artefactos materiales
que representan escenarios especificos inmortalizados por su prominencia
publica;
7) la posibilidad de honrar y recordar personajes histéricos a través de la
escultura de su imagen; y
8) la puesta en valor de las &reas publicas y entornos urbanos, buscando
embellecerlos y brindar oportunidades de reflexion pausada que mejoren la
calidad de vida de los habitantes de las ciudades.
2.2.2. La escultura en piedra
2.2.2.1. Definicion

Se le puede asignar una funcion sociocultural pero no utilitaria, cuya
mision es la comunicacion en el campo de la estética y, por tanto, opera en el
campo de las ideas y las emociones utilizando la sensibilidad como vehiculo.
Sénchez (2006) sostiene que la escultura en piedra debe entenderse en el

sentido tradicional del término: objeto, figurativo o abstracto, elaborado a partir
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de un blogue mediante procesos de desbaste y tallado, que se ofrece al
espectador para percibirlo directamente sin la presencia del artista. u otros
medios complementarios.

Para Acosta (2010) la piedra es un fragmento de roca de tamafio regular
que se separa naturalmente de ella y se encuentra toscamente compactada y
firme. No parece metdlico ni terroso. Siempre se compone de diferentes
minerales con diferentes composiciones.

Segun Acosta (2010) las piedras naturales se extraen de rocas naturales
(eruptivas, cristalinas, metamoérficas o sedimentarias) y se utilizan en proyectos
de obras publicas o construccion civil después de sufrir algin tipo de acabado
(desbaste, corte, aserrado, cincelado o pulido).

Los granitos (adoquines, bordillos y morrillos), los porfidos (utilizados en
la construccion), los basaltos y las lavas son las rocas eruptivas mas utilizadas.

Las rocas cristalinas méas predominantes son las cuarcitas (adoquines,
mosaicos) y los marmoles de Italia y los Pirineos.

Las rocas fisibles que producen pizarra, ocre y esquistos duros son
ejemplos de rocas metamérficas. También tienen una estructura laminar.

Las rocas sedimentarias mas importantes son las calizas duras o frias,
que son, con diferencia, las piedras mas utilizadas en la construccion.

Para que los bloques sean utilizados es necesario retirarlos de bancos
de facil explotacion y su preparacion y tallado no debe ser demasiado complejo.
Por este motivo, se prefiere la piedra caliza a los pérfidos, cuya dureza dificulta
demasiado el tallado.

Las piedras blandas se extraen de las minas (canteras subterraneas) y

las piedras duras, de las canteras (mineria a cielo abierto).
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2.2.3. Descripcion de la Provincia de San Pablo

Segun el Atlas de Cajamarca (S.f.) la provincia de San Pablo esta
situada en el departamento de Cajamarca y limita al sur con las provincias de
Contumaza, al este con Cajamarca y al norte y noroeste con San Miguel. Con
una superficie total de 665,50 km2, representa el 2,02% del departamento de
Cajamarca. San Pablo, su capital, alberga a 21.102 personas (INEI 217), lo que
representa una densidad demografica de 35,33 habitantes por kmz2.

Segun Recursos Turisticos (s.f.) San Pablo contiene cuatro distritos:
San Luis, San Bernardino, Tumbadén y San Pablo. La temperatura oscila entre
7y 20 grados centigrados. A 2365 metros sobre el nivel del mar, la ciudad de
San Pablo cuenta con calles rectas y empinadas. y esta situado en la base del
cerro "El Montdn" en la cuenca alta del rio Jequetepeque. Son muy conocidas
sus ferias taurinas y su fiesta, que se celebra anualmente del 12 al 29 de junio,
en honor a su patrén, San Juan Bautista. El hecho de que las tropas peruanas
derrotaran a las chilenas en la zona el 13 de junio de 1882—una de las pocas
batallas que ganamos en la Guerra del Pacifico—lo convierte también en un
refugio de peruanidad. Se erigid6 un monumento en honor a los caidos y como
testimonio de este acto de grandeza heroica. Cada afio, el 13 de julio, los
santos paulinos conmemoran el logro con rituales civicos y patrigticos.
2.2.4. La Esteatita o piedra marmolina o piedrajabén de San Pablo
2.2.4.1. Definicion

La esteatita o piedra marmolina o piedra jabon es una roca metamorfica
natural que se encuentra en lugares diferentes en todo el mundo. Obtuvo su
nombre porque se compone principalmente de talco, que es una piedra

extremadamente suave que se siente similar al jabon cuando la tocas. Debido
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a su alto contenido de talco, la esteatita es muy facil de tallar y esa propiedad
la ha convertido en el material elegido por los artistas a lo largo de los siglos.
También se ha utilizado para lapidas, ollas, amuletos, lamparas, pipas, jarrones
y adoquines de calles (Granite Liquidators, 2020).

Por su textura suave y aterciopelada, la esteatita es una roca
metamorfica que se caracteriza principalmente por su contenido en talco, lo
gue le confiere especiales cualidades fisicas y estéticas. Este material,
valorado tanto por su belleza inherente como por su practicidad, se ha utilizado
para muchos propésitos a lo largo de la historia, desde herramientas
domeésticas basicas hasta obras de arte complejas. Debido a que la esteatita
tiene una textura tan delicada, es bastante atractiva al tacto. Esta propiedad,
junto con su resistencia a las altas temperaturas, lo convierte en un material
perfecto para una variedad de usos en el mundo real. Debido a que la esteatita
es solida y no porosa, no absorbe liquidos y es resistente a las manchasy a la
mayoria de los acidos, a diferencia de otras piedras naturales que pueden ser
porosas y propensas a mancharse (Click&finalSTONE, 2024).

Esta piedra, que carece de algunas de las caracteristicas del marmol,
pero tiene grandes cualidades de tallado, se trabaja en talleres familiares en
San Pablo, provincia de Cajamarca, y en el centro poblado de Huambocancha
(Cajamarca). Se refieren a él como marmol. Se crean hermosas esculturas.
Esta piedra es extraida de la cantera de San Pablo.

Olivas (2004) menciona que la marmolina o piedra jabén (esquistos de
carbonato de calcio) es un seleccionado en bloques de 80 a 100 kg. en las
canteras de la provincia de San Pablo, tras lo cual son conducidos durante

unas cuatro horas hasta sus talleres en camiones que el artesano alquila. Tres
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0 cuatro veces al afio los artesanos viajan para adquirir este material, y la
piedra que recolectan se la conoce como "piedra aparente”. Blanco, azul, ocre,
verde, negro y rojo con blanco son algunos de los colores que vienen.

Con una amoladora, cortan la piedra en trozos pequefios para tallarla y
luego seleccionan un fragmento segun el tamafio y el color de la pieza
deseada. Después de darle forma al objeto con punzones y un martillo,
emplean una amoladora para darle las cualidades iniciales del objeto.
Contindan creando los detalles mas delicados con golpes mas finos.
Posteriormente se pule o lija la piedra y, en muchos casos, finalmente se
barniza o laca. Sin embargo, no todos los artesanos aplican barniz porque el
lijado le da a la piedra un maravilloso brillo natural.

Entre sus productos principales se encuentran joyeros, cajas de dulces,
ceniceros, portalapices, tableros de ajedrez, belenes y una variedad de
criaturas y figuras, incluidos campesinos, chasquis, elefantes, pajaros, buhos
e incas. También crean escenas y lapidas religiosas y tradicionales. EI minero
con su equipo es una de las miniaturas méas nuevas, en referencia al trabajo
realizado por sus contemporaneos en Minera Yanacocha, cuyas instalaciones
se encuentran a pocos kilometros de distancia.

Olivas (2004) explica que en los talleres familiares de la region de San
Pablo es donde se produce la artesania en piedra. Alli, crean réplicas de los
monolitos, estatuas, piramides, figuras de animales y escenas de la vida
cotidiana de la comunidad del antiguo sitio de Kunturwasi. Mediante barras,
cuerdas y picos, la materia prima se extrae de tres minas o canteras —
Chalaques, Caparrosa y Cristo de Sangal- cercanas a la ciudad. Los artistas

utilizan una variedad de cinceles, amoladoras, papel de lija, sierras y lacas para

Z'l—.l turnltln Page 40 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid:::17268:97051866



Z'l_.l turnitin Page 41 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid::17268:97051866

34

crear sus piezas. Una pequefia porcion de sus articulos también se vende en

las ferias de San Pablo y Cajamarca, aunque sus principales centros de venta

son Chiclayo y Trujillo. Los talleres de Porcén.

2.2.4.2. Herramientas y técnicas apropiadas paratrabajar la Piedra de San

Pablo

Todas estas herramientas estan concebidas para vencer la resistencia
de la piedra y, como estas labores se siguen realizando de forma artesanal, las
herramientas y los procesos apenas han sufrido cambios con el paso de los
siglos. No obstante, también existen maquinas que nos permiten realizar los

trabajos en piedra de forma mas rapida (GuillermoC, s.f.).

Hay varios tipos de herramientas para trabajar la piedra segin el
resultado que queramos obtener:

— Para hacer un corte. Los discos se pueden utilizar para cortar hormigén,
granito, marmol y piedra, entre otros materiales. Sus tamafios varian,
oscilando entre 115 y 650 mm. Compuesto de policarbonato o acero
inoxidable.

— Devastar. Esta seccion contiene vasos periféricos, molares y discos.
Podemos fresar la piedra ya que cada disco tiene propiedades Unicas.

— Para pulir. Para pulir la piedra se utilizan papel de lija, discos, placas y
pulidores de bordes. Pueden ser de fieltro, algodén, carburo de silicio o corte
diamante, segun el acabado que desee.

— Para perforar. En este grupo se incluyen las coronas de diamante y las
brocas Tusteno.

— Esculpir o esculpir. Por ejemplo, mazas, cinceles y puntas, entre otros.
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Ademas de estas herramientas béasicas para trabajar la piedra, tienes

que tener en mente los lelementos que te ayudaran a realizar el trabajo. Algunos

de

ellos son:

Marcaje y medicion. Antes de realizar cualquier tarea de corte o perforacion,
es necesario medir y marcar bien la superficie a trabajar para evitar cometer
errores. Para ello, contamos con herramientas como flexdbmetros,
escuadras, compases de dos puntas, nivel de burbuja y, por supuesto,
lapices.

Proteccion. Antes de ponernos a trabajar, debemos protegernos
correctamente. Para ello, contamos con guantes, mandiles, mascarillas y
calzado de seguridad (GuillermoC, s.f.).

Si eres cantero, escultor o artesano, cada uno de ellos tendrd la herramienta
mas adecuada para la realizacién de su proyecto, dependiendo el grado de
dificultad que presenta cada de sus trabajos realizados en la piedra y

dependiendo de sus caracteristicas de cada una de ellas.

2.2.4.3. Ventajas y desventajas de la Piedra de San Pablo en el trabajo

escultérico

a) Ventajas

g'r—.| turnitin

Su suavidad al momento de la labra y que puede labrarse con herramientas
no tan sofisticados

Que la piedra es de facil de encontrar en canteras, pero el precio depende
de la calidad de la piedra no es muy bajo el costo

Para el acabado final o pulido adquiere un hermoso brillo sin necesidad de

lacas o barnices.
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b) Desventajas

— Se puede romper con facilidad debido a la forma de como se abstrae de las
canteras sin las precauciones del caso.

— No se puede trasladar, ni sacar grandes bloques porque no hay el medio
necesario que se necesita para ello, ni los caminos adecuados a los centros,
(canteras) y se hace a través de cargas en caballo.

— En Cajamarca se ha tomado més énfasis en lo que es la artesania u obras
decorativas, no poniendo énfasis en la parte artisticas, escultérica
tridimensional y monumentalista.

2.2.4.4. Proceso constructivo de la labra en piedra

a) Seleccion de la piedra tipo y caracteristicas

En primer lugar, hay que conocer qué tipo de piedra vas a utilizar para
no tener inconveniente alguno, el tipo de piedra y dentro de que grado se puede
clasificar en su dureza, y rompibilidad y ver sus caracteristicas que presenta,
en funcién a la labra a realizar como es: su color, su veteado, su grado de
porosidad y si tiene minerales incluido como el hierro, y otros minerales que
hacen que la obra se pueda deteriorar, o terminemos en partes que no son
adecuadas para el acabado final de la obra.

b) Trazado y desbasta de la piedra marmolina dentro del proceso.

El primer proceso dentro de esta etapa constructiva sera el trazado o
marcado de la piedra en funcion a la obra a realizar, ubicando su movimiento,
su caracteristica de su ubicacion, sus medidas su proporcionalidad, si es una
obra de pie ,arrodillada ,sentada o acueste, si es figura humana tenemos que

primero trazar el canon proporcional en la que va hacer trabajo siete cabezas,
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siete cabezas u ocho cabezas empezamos trazando con un plumén o
dibujando ya sus caracteristicas de la forma escultérica volumétrica

El material se desbasta tras el trazado, que siempre se completa con un
margen de excedente para mas seguridad de tres o cuatro centimetros por si
cometemos algun error en el ajuste del disefio. Este método es sencillo y sélo
consiste en retirar el material pétreo sobrante que no necesitemos. Después
de haber esbozado y trazado la imagen deseada.

Los equipos de corte eléctrico como las amoladoras y sus
correspondientes discos de diamante son la forma mas eficaz y practica de
realizar una adecuada actividad de desbaste. Gracias a los avances en la
tecnologia, ahora se utilizan discos de carbono y discos de brufiido.
Dependiendo de la forma a dibujar, se divide en trozos o cuadriculas sucesivos.
Las lascas o partes que sobresalen de la superficie de la piedra se eliminan
mediante golpe o impacto con un martillo y un cincel.

Sin embargo, considerando las condiciones en el momento en que se
desarrollé el proyecto, se rocia agua sobre la piedra de corte para mejorar el
proceso de corte, enfriar los discos de corte y evitar la acumulacion de polvo.
ya sea en el taller o en un area comun.

El martillo neumatico y sus correspondientes cinceles de punta plana se
pueden utilizar para lograr efectos y resultados comparables una vez que la
piedra ha sido desbastada o geometrizada. Esto permitié ahorrar tiempo y
eliminar mas facilmente los restos de material no deseados. También se utilizo
una intervencién tradicional de impacto de martillo y cincel.

Aplicar este tipo de técnica de desbaste es sencillo. A falta de

amoladoras, bastara con utilizar un martillo neumatico y su correspondiente
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cincel de punta plana para aplicar una cantidad concreta de presion sobre la
superficie de la piedra que se desea retirar. Una vez hecho esto, se creara un
corte o plano que debera golpearse con un martillo y un cincel para poder
eliminarlo.

Las escamas residuales serdn mas o menos duras dependiendo de la
dureza del material, por lo que se aconseja utilizar equipos de proteccion
durante esta operacion, como guantes, mandriles, orejeras, gafas, etc.

También forma parte de este procedimiento de desbaste el plan para
construir un plano en el que las esculturas puedan apoyarse adecuadamente.
La accion tomara la siguiente forma, independientemente de si estan
posicionados vertical u horizontalmente: segin donde esté

Para determinar la mejor ubicacién de la piedra a nivel compositivo y
marcar la linea horizontal que define el primer plano de desbaste sobre el que
se apoyara la pieza, primero colocamos cufias o algo similar. A continuacion,
retiramos cualquier material sobrante. hasta obtener el plano de apoyo de su
eleccion. En referencia a las propuestas de proyectos, esta etapa era superflua
porque cada componente podia funcionar por si solo.

Luego, utilizando restos de tiza o arcilla, se pintara toda la superficie de
un listén de madera o cualquier otro plano horizontal que haya sido nivelado.

Posteriormente se colocara encima el objeto que queremos nivelar y se
ejercera presion para conseguir que la arcilla (en este ejemplo) manche las
zonas mas visibles del plano a trabajar. Ademas, un soporte de una altura
concreta (nos referimos a unos centimetros adicionales) definira una horizontal
(que se puede dibujar con lapiz o grafito) donde se trabajara la base de la

figura. Y luego una vertical aplicando el mismo proceso.
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Una vez hecho esto, se saca el nivel y se aplana su plano para eliminar
cualquier protuberancia restante. Es posible emplear tanto martillos y cinceles
tradicionales como martillos neumaticos y herramientas abrasivas. Hasta que
la figura esté lo mas emblocado posible se debe repetir este procedimiento.

c) Proceso de labra

En la labra del material pétreo, que se produce tras el proceso de
desbaste, es donde se empezardn a tomar forma los distintos volumenes
caracteristicos de cada proyecto.

El procedimiento de la labra sirve como practica para acercarse lo mas
posible a la escultura final prevista. Una herramienta indispensable para ello ha
sido el martillo neumatico dentado.

Como resultado de este procedimiento, las obras presentan volimenes,
curvas, formas y planos bien definidos. Su objetivo final es acercarnos al
planteamiento final de la escultura.

El método de actuacién durante todo este proceso es sencillo: el escultor
en cuestion debe trabajar sobre la superficie del material para darle la forma
que crea mas adecuada. Por supuesto, la escultura serd mas o menos buena
dependiendo de la competencia y dominio del artista.

Los registros o huellas de las herramientas utilizadas, mas
especialmente el tipo de punta o cabeza del cincel en cuestién, son otro
elemento fascinante sobre el que llamar la atencion durante el proceso de
labra. Se pueden utilizar determinados cinceles para las intervenciones, segin
el tipo de resistencia de la piedra que se desea trabajar. Teniendo en cuenta la

piedra utilizada, las piedras seleccionadas (marmolina, granito, canteria u
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otras) y si lo permiten, es posible producir texturas o rasgos distintos que son
exclusivos del escultor preservando la huella de las herramientas empleadas.
d) Proceso final Lijado o acabado final de la obra.

El lijado se puede realizar a mano, comenzando con una lija de mayor
grano (dureza) y terminando con una lija de grano mas fino. Para el pulido final
se utilizard una lija mas fina, que se aplicara repetidamente sobre la superficie
de las piezas si la pieza fuera mas simple se puede realizar con maquinas.

Se cree que el Ultimo paso del procedimiento es pulir o lijar las piezas.
Siguiendo la etapa anterior, las esculturas fueron pulidas y lijjadas una vez

finalizadas con un proceso de acabado final.

|Los\ procedimientos para destacar la culminacion de la obra es, imprimir {Commented [L2]: Lo que observo el maestro Temoche }

en ella la factura y la calidad del artista, aplicando el mejor acabado, el mas
ideal, después de a ver transcurrido por una variedad de procesos, porque
algun terminada la obra siempre faltara algo en ella, claro lo mas sencillos
consistia en aplicar papel de lija diamantado a la superficie de las distintas
ideas en distintos espesores y resistencias. En algunos lugares, es necesario
utilizar papel de lija manualmente para proporcionar cualidades especificas.

El acabado final se puede dar se diferentes maneras, sabiendo que es
0 que queremos que impacte al espectador puede ser hasta una obra pulida
totalmente, o una obra texturada es por eso que se sigue un proceso hasta
acabar la obra en su totalidad, los acabados pueden ser variados teniendo en

cuenta el mensaje implicito en la obra escultérica a presentar.
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2.2.5. Escuela Superior de Formacion Artistica Puablica “Mario Urteaga
Alvarado”

La Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Mario Urteaga
Alvarado” de Cajamarca se crea bajo el Decreto Supremo N°64-84-ED.

Funcionamiento: 19 de diciembre de 1986

— Anteriormente: Instituto Superior de Arte “José Sabogal”

— Finalidad: De formar Artistas Profesionales y Profesores de Educacion
Artistica, para laborar en los diferentes niveles y modalidades del sistema
educativo.

— Homenaje: Por homenaje al pintor cajamarquino Mario Urteaga Alvarado y
por Ley N°29394 Ley de Institutos y Escuelas de Educacion Superior y su
Reglamento D.S. N° 004-2010-ED. Siendo esa razdn el actual nombre de la
escuela: “Escuela Superior de Formacion Artistica Publica Mario Urteaga
Alvarado”

— Mision:
“La Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Mario Urteaga Alvarado”
es una instituciéon que forma bachilleres y licenciados en Educacion artistica en
las especialidades de Artes Visuales y MUsica; ademas, Artistas Profesionales
en Artes Plasticas y Visuales con mencion: Pintura y Escultura, con un soélido
conocimiento pedagdgico y artistico con nivel competitivo comprometiéndose
con la investigacion Artistica - Pedagdgica y Proyeccion, con un enfoque
holistico e intercultural para contribuir al desarrollo del pais.

—Visiéon:

“Al 2026 la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Mario Urteaga

Alvarado” Cajamarca es una instituciéon de arte con rango universitario rumbo
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al licenciamiento y acreditacion con un equipo docente y administrativo
comprometido e identificado con brindar calidad en el servicio educativo;
formando profesionales competitivos en el campo artistico y pedagdgico de
nuestro patrimonio con un enfoque intercultural en la region el pais y el mundo.
2.3. Definicion de término béasicos

—Escultura

La escultura segun la Real Academia Espafiola, (2023) es el arte de modelar,
tallar o esculpir en algunos materiales figuras en tres dimensiones.

—Piedra

Conserva en su virginidad y rudimento una sustancia original e integral, incluso
sin interferirla ni cambiarla, que se desarrolla en su contacto y se refuerza con
cada golpe. (Eliade, 2002, citado en Olano, 2016) Su médula viva tiene la
integridad del ritmo, la riqueza de los espacios luminosos, la envoltura del
tiempo, el ruido y el silencio méas atronador.

—Piedra labrada

Es un tipo de piedra que ha sido tallada y esculpida con maestria para
convertirse en un objetivo decorativo, artistico o arquitectonico. Testimonio
permanente de la habilidad y el saber hacer del cantero, este procedimiento
transforma la materia prima extraida de la cantera en un elemento que adquiere
una nueva forma y finalidad (Canteria Gregorio, s.f).

—Piedra Marmolina

Debido a su textura suave y untuosa, esta roca metamorfica se conoce
frecuentemente como esteatita. Sus cualidades fisicas y estéticas distintivas
se atribuyen principalmente a su concentracion de talco (Click&finalSTONE,

2024).
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CAPITULO Ill: METODOLOGIA

3.1. Tipo de investigacién
La investigacion es de tipo cuantitativa, Nifio (2011) menciona que tiene

que ver con la “cantidad” y, por tanto, su medio principal es la medicion y el

célculo. En términos generales, pretende cuantificar variables mediante
magnitudes.

Segun Nifio (2011) el nivel descriptivo de la investigacion tiene como
objetivo caracterizar la realidad que se estudia, un elemento particular de la
misma, sus componentes, sus clases, sus categorias o las conexiones que se
pueden establecer entre diferentes elementos. probar una hipétesis, validar
una afirmacion o dilucidar una verdad
3.2. Disefio de investigacion
Segun Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018) el estudio se realiz6 mediante

un disefio no experimental, cuyo objetivo Unicamente es observar o

medir variables y fendbmenos tal como ocurren en su entorno natural

para poder comprenderlos.

Segun Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018) la investigacion empled
especificamente un disefio descriptivo basico, cuyo objetivo es examinar
el nivel o condicién de una o méas variables en una poblacion, en este
caso, en un solo periodo.

Se representa asi:

M === =20
Donde: M es la muestra de estudio y O es la observaciéon que se

realizara en la muestra.
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Para Nifio (2011) la totalidad de unidades, o todos los componentes

(personas, animales, objetos, eventos, fenémenos, etc.) que pueden

comprender el alcance de una investigacion, comprenden la poblacion.

En la investigacion la poblacién estuvo conformada de la siguiente

manera:

Tabla 1

Poblacion de estudio
Categoria f %
Hombres 24 61,5
Mujeres 15 38,5
Total 39 100,0

Nota. Fuente secretaria académica ESFA “MUA”

3.3.1. Muestra

Nifio, (2011) indica que la muestra es una fraccion de un grupo o de una

determinada poblacién, que se escoge con el fin de estudiar o cuantificar los

rasgos que caracterizan a la poblacion completa.

La muestra fue seleccionada por el criterio de conveniencia y estuvo

conformada de la siguiente manera:

Tabla 2

Muestra de estudio
Categorias f %
Masculino 9 75,0
Femenino 3 25,0
Total 12 100,0

Nota. Fuente secretaria académica ESFA “MUA”
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3.4. Variable de investigacion
— Definicién conceptual

Las caracteristicas fisicas y visuales distintivas de la piedra marmolina,
una roca metamorfica, se atribuyen principalmente a su contenido de talco. A
lo largo de los siglos, la esteatita ha sido un material popular entre artistas y
artesanos debido a su simplicidad de tallado. La esteatita permite una
expresion artistica compleja y sofisticada en todo, desde pequefias figuras
hasta enormes esculturas y elementos arquitectonicos (Click&finalSTONE,
2024).
— Definicién operacional

La variable piedra marmolina en sus dimensiones: seleccion de la piedra
Trazado y desbaste, proceso de labra y proceso final y lijado ser4 medida con

una lista de cotejo dicotomica

Tabla 3
Operacionalizacion de la variable
Variable Dimensiones Indicadores Instrumento
Piedra = Seleccion de la = Conoce tipo de piedra Lista de cotejo
marmolina piedra = |dentifica caracteristicas Dicotémica
= Disefia el boceto SI-NO

Calidad de la piedra

= Trazado y Traza y marca la piedra
desbaste de la Desecho el material no
piedra marmolina necesario

Moja de la piedra en agua

Uso de martillo neumatico

Ejerce presion

Usa proteccion

Uso de disco de corte adecuado

= Proceso de labra = Realiza volimenes

No deja registro o huella de

herramientas

Muestra concentracion y

destreza

Calidad de movimiento,

suavidad y ritmo

= Proceso final y = Selecciona lijas diamantadas
lijado Lijado manual

Brillo natural de la obra
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3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos
3.5.1. Técnica

Las técnicas son los procedimientos especificos que, en desarrollo del
método cientifico, se han de aplicar en la investigacion para recoger la
informacion o los datos requeridos (Nifio, 2011).

En el estudio se utilizo la técnica de observacién no participante, la cual
Nifio (2011) afirma que promueve una mayor imparcialidad cuando el
investigador se mantiene fuera del grupo o no estd informado de la
circunstancia que observa sin interferir.

3.5.2. Instrumento

Nifio (2011) explica que los materiales que el investigador necesita
preparar y utilizar para aplicar cada técnica se denominan instrumentos.

La herramienta de estudio utilizada fue la Lista de cotejo, que segun
Hurtado (2000, citado en Arias (2021) es una herramienta que permite
documentar metddicamente si la circunstancia a examinar es evidente o no. Es
necesario definir los eventos y circunstancias en la operacionalizacion de la
variable antes de utilizar este tipo de instrumento en el procedimiento de
investigacion.

Para garantizar la confiabilidad del instrumento, una muestra piloto fue
sometida al procedimiento estadistico alfa de Cronbach. El resultado fue.986,
lo que indica que el instrumento en cuestién tiene buena confiabilidad y puede
ser aplicado a la muestra, garantizando la confiabilidad de los datos

recolectados.
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Tabla 4
Estadistica de fiabilidad
Alfa de Cronbach N de elementos
,966 23

3.6. Procesamiento estadistico de los datos

Se utiliz6 estadistica descriptiva para ayudar a organizar los datos
obtenidos para poder llevar a cabo el desarrollo y analisis de la informacion
recopilada. De esta manera, luego de la aplicacion del instrumento de
evaluacion, los datos fueron procesados en Excel antes de ser transferidos al
SPSS versién 25 para su procesamiento descriptivo, o que permitié la creacion
de tablas de frecuencia y graficos de dispersion que cumplieron con los
objetivos de la investigacion.

3.7. Aspectos éticos

Para el desarrollo de la investigacion se considero lo siguiente:

Se respeto la dignidad de los participantes y se garantizé que el estudio
no presente riesgos de comprometer la integridad de las personas que
participarian fueron factores tomados en consideracion durante la creacion de
la investigacion.

Los datos de los participantes del estudio se mantuvieron anénimos y
los hallazgos se presentaran de manera exhaustiva, pertinente e imparcial con
el compromiso de no fabricar ningin material descubierto antes de su
publicacion.

Se honrd la propiedad intelectual de los autores a los que se hace

referencia en el estudio.

Z'l—.l turnltln Page 54 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid:::17268:97051866



z'l_.l turnitin Page 55 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid::17268:97051866

48

CAPITULO IV: RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
4.1. Objetivo general
Determinar el nivel de ejecucion de la piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP Mario Urteaga Alvarado

de Cajamarca, 2023.

Tabla 5

Nivel de ejecucién de la piedra marmolina
Niveles Estudiantes Porcentajes
Bajo 7 58.33%
Medio 3 25.00%
Alto 2 16.67%
TOTAL 12 100.00%

Nota. Datos obtenidos luego de aplicar la lista de cotejo

llustracion 1
Nivel de ejecucion de la piedra marmolina

70.00%
60.00%
50.00%

40.00%
30.00% 25.00%

20.00% 16.67%
10.00% -
0.00%

Bajo Medio Alto

58.33%

Descripcion: En la tabla 4, figura 1, tenemos que en el 58.3% (7), de los
estudiantes se observé que el nivel de desarrollo del trabajo en labra en piedra
marmolina es “Bajo”, en el 25,0% (3), el nivel es “Medio” y en el 16,6% (2) se
observo un “Alto” nivel. En consecuencia, podemos decir, que el nivel del
trabajo en labra en piedra marmolina que predomina en los estudiantes es

“bajo”
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4.2. Objetivos especificos

4.2.1. Objetivo especifico 1

Determinar el nivel de seleccién de la piedra marmolina de San Pablo en los
estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga Alvarado”

de Cajamarca, 2023.

Tabla 6

Nivel de seleccion de la piedra marmolina
Niveles f %
Bajo 6 50.00%
Medio 4 33.33%
Alto 2 16.67%
Total 12 100.00%

Nota. Datos obtenidos luego de aplicar la lista de cotejo

llustracion 2
Nivel de seleccion de la piedra marmolina

60.00%

50.00%
50.00%
40.00% 33.33%
30.00%
20.00% 16.67%
0.00% T T T 1
Bajo Medio Alto

Descripcion: En la tabla 5, figura 2, tenemos que en el 50.0% (6) de los
estudiantes se observo que el nivel de seleccion de la piedra marmolina es
“Bajo”, en el 33,3%, (4) el nivel es “Medio” y en el 16,7% (2) se observé un
“Alto” nivel. En consecuencia, podemos decir, que el nivel de seleccién de la

piedra marmolina que predomina en los estudiantes es “Bajo”

Z"j turnltln Page 56 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid:::17268:97051866



z'l_.l turnitin Page 57 of 69 - Integrity Submission Submission ID trn:oid:::17268:97051866

50

4.2.2. Objetivo especifico 2
Determinar el nivel de trazado y desbaste la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga

Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Tabla 7

Nivel de desbaste de la piedra marmolina
Niveles f %
Bajo 5 41.67%
Medio 4 33.33%
Alto 3 25.00%
Total 12 100.00%

Nota. Datos obtenidos luego de aplicar la lista de cotejo

llustracion 3
Nivel de desbaste de la piedra marmolina

50.00%
41.67%

40.00% 33.33%
30.00% 25.00%
20.00%

10.00%

0.00% T T T 1
Bajo Medio Alto

Descripcion: En la tabla 6, figura 3, tenemos que en el 41,67% (5) de los
estudiantes se observo que el nivel de trazado y desbaste de la piedra
marmolina es “Bajo”, en el 33,3%, (4) el nivel es “Medio” y en el 25,0% (3) se
observd un “Alto” nivel. En consecuencia, podemos decir, que el nivel de
trazado y desbaste de la piedra marmolina que predomina en los estudiantes

es “Bajo”.
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4.2.3. Objetivo especifico 3
Determinar el nivel del proceso de labra de la piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP “Mario Urteaga

Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Tabla 8

Nivel del proceso de labra de la piedra marmolina
Niveles f %
Bajo 6 50.00%
Medio 3 25.00%
Alto 3 25.00%
Total 12 100.00%

Nota. Datos obtenidos luego de aplicar la lista de cotejo

llustracion 4
Nivel del proceso de labra de la piedra marmolina

60.00%
50.00%
40.00%
30.00% 25.00% 25.00%

50.00%

20.00%
10.00%

0.00% T T )
Bajo Medio Alto

Descripcion: En la tabla 7, figura 4, tenemos que en el 50,0% (6) de los
estudiantes se observo que el nivel de proceso de labra de piedra marmolina
es “Bajo”, en el 25,0%, (3) el nivel es “Medio” y en el 25,0% (3) se observé un
“Alto” nivel. En consecuencia, podemos decir, que el nivel de proceso de labra

de la piedra marmolina que predomina en los estudiantes es “Bajo”.
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4.2.4. Objetivo especifico 4
Determinar el nivel de ejecucién del proceso final y lijado de la piedra
marmolina de San Pablo en los estudiantes de la especialidad escultura de la

ESFAP “Mario Urteaga Alvarado” de Cajamarca, 2023.

Tabla 9

Nivel de ejecucion del proceso final y lijado
Niveles f %
Bajo 8 66.67%
Medio 1 8.33%
Alto 3 25.00%
Total 12 100.00%

Nota. Datos obtenidos luego de aplicar la lista de cotejo

llustracion 5
Nivel del proceso final y lijado
70.00% 66.67%
60.00%
50.00%
40.00%
30.00% 25.00%
20.00%
10.00%

0.00% T T T 1
Bajo Medio Alto

8.33%

Descripcion: En la tabla 8, figura 5, tenemos que en el 66,6% (8) de los
estudiantes se observd que el nivel de proceso final y lijado de la piedra
marmolina es “Bajo”, en el 8,3%, (1) el nivel es “Medio” y en el 25,0% (3) se
observd un “Alto” nivel. En consecuencia, podemos decir, que el nivel de
proceso final y lijado de la piedra marmolina que predomina en los estudiantes

es “Bajo”.
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4.3. Discusion de resultados

La investigacion se planteé como objetivo dar respuesta a la pregunta
¢,Cual es el nivel de ejecucion de la labra en piedra marmolina de San Pablo
en los estudiantes de la especialidad escultura de la ESFAP Mario Urteaga
Alvarado de Cajamarca, 20237 que surge al observar a los estudiantes de la
especialidad escultura solo se les orienta al trabajo en materiales conocidos
como piedra, madera y metal, es decir, no se les da oportunidad para que
experimenten con otros materiales de la localidad como es la piedra marmolina,
esta problematica coincide con la planteada en el estudio realizado en
Ayacucho por Cabrera (2024) que sostiene que en las Instituciones Educativas
de Formacion Artistica Profesional, se ensefian, generalmente, la técnica del
6leo, deponiendo de lado las otras técnicas pictéricas, que en alguna medida
repercuten en la creacion plastica; es decir, hace que el estudiante se
acostumbre a una sola técnica y deja de lado el estudio de otras técnicas
artisticas que repercute en un desarrollo amplio de capacidades como la
expresividad, creatividad, sensibilidad, etc.

En lo que respecta al marco tedrico de escultura se tiene similitud con
lo el estudio realizado en Salamanca por Alvarez (2020) que nos dice que la
escultura es como un lenguaje tridimensional con diferentes elementos que
definen un cuerpo en el espacio. Los elementos basicos que crean un volumen
en la escultura son el punto, la linea y el plano. Ademas de estos hay otros que
son los elementos constructivos de la tridimensionalidad, que son el vértice, el
filo y la cara Otros elementos importantes que configuran a la escultura son los
correspondientes a los elementos visuales de la figura, el tamafio, el color y la

textura. La figura es la forma o el volumen en la escultura, es decir su apariencia
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externa. El tamafio de los volimenes, asi como su posicién constituyen la
composicion. El color en la escultura es muy importante porque puede sugerir
mayor o menor peso, claridad u oscuridad y profundidad. La textura es muy
importante en la escultura, la cual utiliza texturas tactiles y visuales.

En cuanto a la definicion planteada sobre la piedra marmolina, se tienen
una relacion directa con el estudio realizado en México, por Reyes (2024) quien
argumenta las rocas metamorficas presentan una transformacion de sus
caracteristica basica, se transforman por csmbios constitutivos y metamorfosis,
se forman a partir de rocas igneas y sedimentarias o de otras metamorfosis
mas antiguas que han sido sometidas a enterramiento dentro e | corteza
terrestre por efecto de la tectonica de placas en donde sufren deformacion y en
general alta presion que pueden llegar a cambiar sus propiedades originales s
como la textura, estructura y composicion.

En cuanto a los resultados referidos al objetivo general son de
determiné que el 58.3% (7), de los estudiantes tienen un nivel de desarrollo del
trabajo en labra en piedra marmolina “Bajo”, en el 25,0% (3), el nivel es “Medio”
y en el 16,6% (2) se observo un “Alto” nivel, este resultado coincide con los
resultados de Reyes (2014) que en su estudio concluye que los estudiantes de
la facultad de Artes y Disefio de la Universidad Autbnoma de México aunque
tienen nociones de escultura no tienen un aprendizaje o una experiencia previa
de escultura en otros material, en este caso la piedra metamorfica y que es un
material que les puede dar mayor libertad para elegir otras propiedades

estéticas, creativas y tematicas.
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De igual forma, se coincide con los resultados obtenidos por Cabrera,
(2024) que, en su investigacion realizada en Ayacucho, concluye que al aplicar
el pretest el 83,3% (20) de estudiantes al realizar trabajos artisticos estan en el
nivel malo, luego de desarrollar un taller de técnicas mixtas, la creacion plastica
mejora de manera ostensible en el 58,3% (14) de estudiantes logrando un nivel

Bueno.
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Conclusiones
Primera. Se logr6 determinar que el 58.3% (7), de los estudiantes tienen un
nivel de desarrollo del trabajo en labra en piedra marmolina “Bajo”, en el 25,0%
(3), el nivel es “Medio” y en el 16,6% (2) se observé un “Alto” nivel.
Segunda. Se logré determinar que el 50.0% (6) de los estudiantes tienen un
nivel de seleccion de la piedra marmolina es “Bajo”, en el 33,3%, (4) el nivel es
“Medio” y en el 16,7% (2) se observo un “Alto” nivel.
Tercera. Se logré determinar que el 41,67% (5) de los estudiantes tienen un
nivel de trazado y desbaste de la piedra marmolina “Bajo”, en el 33,3%, (4) el
nivel es “Medio” y en el 25,0% (3) se observo un “Alto” nivel.
Cuarta. Se logré determinar que el 50,0% (6) de los estudiantes tiene un nivel
de proceso de labra de piedra marmolina “Bajo”, en el 25,0%, (3) el nivel es
“Medio” y en el 25,0% (3) se observé un “Alto” nivel.
Quinta. Se logré determinar que el 66,6% (8) de los estudiantes tienen un nivel
de proceso final y lijado de la piedra marmolina es “Bajo”, en el 8,3%, (1) el

nivel es “Medio” y en el 25,0% (3) se observé un “Alto” nivel.
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Sugerencias
El jefe de taller y docentes de la especialidad escultura de la ESFA deben
alentar a los estudiantes a aprender y utilizar la piedra de San Pablo, que
tiene grandes cualidades del tallado, pero carece de algunos de los atributos
del marmol. Anime a los alumnos a comprender que la escultura no siempre
tiene que ser enorme 0 maciza para ser considerada tal; Sin embargo, las
esculturas mas pequefias pueden transmitir ideas con el mismo significado
artistico y emocional.
La labra en piedra marmolina debe ser promovido en los estudiantes de la
ESFA, ya que tienen un alto potencial artistico y estético y es solicitada por
publico y artistas.
La "piedra de San Pablo" debe ser considerada como una manifestacion de
la identidad cultural de Cajamarca y como una forma de apreciar lo que la
naturaleza les ha brindado.
Los estudiantes que trabajan en la piedra San Pablo deben estar
debidamente protegidos, con mascarillas especiales para evitar que
absorban la contaminacion sobrante del tallado y guardas que los

mantengan seguros durante el proceso de corte de la piedra.
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