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Resumen

Frente a los problemas de aprendizaje que presentan los estudiantes de secundaria
de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” —
Shumba Alto. Se planteo la investigacion titulada “La lectura musical y el nivel de
percusion instrumental en estudiantes de secundaria de una Institucion Educativa De

Shumba Alto, 2024”.

Se planteo desarrollar una investigacion descriptiva correlacional teniendo como
objetivo determinar la relacion entre la lectura musical y el nivel de percusion
instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en su desarrollo se aplico los
métodos inductivo, deductivo, analitico y sintético para la construccion del conocimiento,
contando con una muestra de 25 estudiantes a quienes se les aplicd una observacion a
través de la guia de observacion, instrumento que fue validado mediante juicio de
expertos, mostrando una distribucion asimétrica (menor a 0.05) segun la prueba Shapiro

Wilk.

Los resultados muestran que existe un grado de correlacion alta entre las variables
lectura musical y percusion instrumental de los estudiantes, demostrado por la prueba de
correlacion de Spearman con un valor de Rho = 0.591 y una significancia menor a 0.001,
valor menor a 0.05, por lo cual se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipotesis
alternativa. Ademas el nivel de lectura musical en la mayoria de estudiantes (84%)
presentan un nivel bajo y el nivel de percusion instrumental de la mayoria de estudiantes

(72%) también presentan un nivel bajo.

Palabras claves: Musica, lectura, lectura musical, percusion instrumental y ritmo

musica.
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Abstract

Faced with the learning problems presented by high school students in the music
workshop of the Educational Institution "José¢ Carlos Mariategui" - Shumba Alto. The
research entitled "Musical reading and the level of instrumental percussion in high school

students of an Educational Institution of Shumba Alto, 2024" was proposed.

It was proposed to develop a descriptive correlational research with the objective
of determining the relationship between musical reading and the level of instrumental
percussion of high school students in the music workshop of the Educational Institution
"Jos¢ Carlos Maridtegui" - Shumba Alto, in its development it applied the inductive,
deductive, analytical and synthetic methods for the construction of knowledge, counting
on a sample of 25 students to whom an observation was applied through the observation
guide, an instrument that was validated by expert judgment, showing an asymmetric

distribution (less than 0.05) according to the Shapiro Wilk test.

The results show that there is a high degree of correlation between the variables of
musical reading and instrumental percussion of the students, demonstrated by the
Spearman correlation test with a value of Rho = 0.591 and a significance less than 0.001,
value less than 0.05, for which the null hypothesis is rejected and the alternative
hypothesis is accepted. In addition, the level of musical reading in the majority of students
(84%) presents a low level and the level of instrumental percussion of the majority of

students (72%) also presents a low level.

Keywords: Music, reading, musical reading, instrumental percussion and musical

rhythm.
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Introduccion

El trabajo se aplico en la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba
Alto, en el afio 2024, trabajandose con los estudiantes del taller de banda del nivel

secundaria.

Su objetivo fue determinar la relacion entre la lectura musical y la percusion

instrumental de los estudiantes del taller de banda de musica de secundaria.

Se estructuro en capitulos:

El capitulo I — Problema de investigacion, se describe la realidad problematica, la

formulacion del problema, la justificacion y objetivos de la investigacion.

El capitulo II — Marco teorico, describe el marco de referencia, las bases teoricas de

las variables preferencia musical y actitudes, por ultimo el glosario de términos.

El capitulo III — Marco metodolégico que presenta las hipotesis, variables de
estudio, la poblacion y muestra, el tipo y disefio de investigacion, el procedimiento de la
investigacion, las técnica e instrumentos de recojo de datos y las técnicas de

procesamiento de datos.

El capitulo IV — Resultados de la investigacion y la discusion.

Finalmente se tiene las conclusiones, sugerencias, referencias bibliograficas y

ancxos.
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1.1

CAPITULO I: PROBLEMA DE INVESTIGACION

Descripcion de la realidad problematica

Mora & Benavides (2016) explican que la musica en la educacion
internacional influye mucho en el desarrollo emocional y sensible de los
escolares. El aprendizaje de musica, los estudiantes encuentran otra manera de
comunicarse y expresarse, utilizando ritmos, melodias y armonias, esto ayuda a
que desarrollen una expresion natural que todos ya tienen dentro. Ademas,
subrayan que la musica no solo ensefia arte: también se integra con otras
materias, enriqueciendo las clases y ayudando a aprender de manera mas
completa. El objetivo es que tanto profesor como estudiante trabajen juntos para
cultivar sensibilidad y capacidad expresiva, promoviendo asi una educacion mas
completa y humana, debido a que la musica otorga a los alumnos un valor
esencial como personas y mejora todo el proceso educativo al combinarse con

otras experiencias de estudio.

Quinteros y Zevallos (2011) sefialan que uno de los grandes desafios para
los docentes es organizar de manera efectiva las actividades educativas que
promuevan el desarrollo del pensamiento constructivo y sus diversas
manifestaciones en los estudiantes. Estas manifestaciones no solo se expresan en
el rendimiento académico, sino también en sus relaciones familiares, sociales y
en distintos contextos escolares. Sin embargo, advierten que en muchos procesos
de ensefianza-aprendizaje no se considera como los factores ambientales ejercen
influencia en aspectos clave como la concentracion, la motivacion o el dominio
de instrumentos musicales. Lo que es mas, se deja de lado cémo dichos
elementos del entorno pueden condicionar tanto el enfoque del alumno como su
capacidad para interiorizar los contenidos educativos que se transmiten mediante

la musica.

Estudiar la musica en el contexto de la educacion peruana enfrenta dos
desafios prominentes: la excesiva concentracion en la teoria y la limitacion de
recursos para disponer de instrumentos necesarios en el desarrollo del area.

Respecto al primer problema, comtiinmente el 4rea se centra en la memorizacion

14



de los signos musicales, de la vida y obra de musicos destacados, y
ocasionalmente en la apreciacion musical de obras clasicas y del repertorio
nacional. Esta metodologia convierte la materia, que deberia ser estimulante, en
algo mondtono y poco atractivo, reduciendo los niveles de motivacion, atencion
y concentracion, tanto que las practica musicales instrumentales le resultan
muchas veces frustrantes, rechazando mucha veces la siguientes practicas
musicales instrumentales. Las clases tediosas no favorecen el aprendizaje
significativo, desaprovechando asi una oportunidad valiosa para la educacion de
los estudiantes. Segun Trahtemberg (2012), "las personas son mas productivas y
dedicadas cuando encuentran sus actividades interesantes, motivadoras y

desafiantes, especialmente cuando tienen acceso a ellas" (p. 37).

En nuestro pais, Tavara (2019), explica que después de un anélisis, el
Ministerio de Educacion asume el area de Arte y Cultura no tiene prioridad,
relegdndola a un segundo plano en la educacion basica. Esta situacion lleva a
reflexionar que la actividad musical no recibe la atencion debida en las aulas:
carece de material didactico adecuado, infraestructura suficiente y las
capacitaciones para los docentes son insuficientes. Ademads, las horas
pedagdgicas asignadas para estas materias son limitadas, lo que a menudo resulta
en la postergacion de los talleres destinados a la practica artistica. Este panorama
refleja ignorancia del valor educativo que la musica y las artes en general pueden

ofrecer.

En el ambito regional frente a esta realidad educativa, Romero (2019)
explica que se asume como politica regional un desafio adicional que expresa el
deseo compartido entre profesores y estudiantes de hacer que el area de arte en
la ensefianza de la musica sea mas practica, de manera que los escolares no
logran capacidades de ejecucion instrumental en la practica musical, ya que la
musica contribuye en la formacidn actitudinal, cognitiva y en su desempefio
académico. Sin embargo, la falta de importancia curricular y valoracién
educativa de la musica como recurso didactico de formacion, provoca que el
Estado invierta presupuesto para que todos los escolares tengan acceso a los

instrumentos musicales necesarios y cuenten con espacios para sus practicas,

15



1.2

limitando asi las oportunidades en el centro educativo tanto para ensefiar musica

como para producir aprendizajes.

A nivel local, en las instituciones educativas del Centro Poblado Shumba
Alto del distrito de Bellavista en la Provincia de Jaén, de la Regién Cajamareca,
hay limitaciones significativas en cuanto a los recursos disponibles en las aulas
escolares para estos docentes, en especial faltan ambientes adecuados e
instrumentos musicales para la formacion educativa musical. En el colegio “José
Carlos Mariategui” — Shumba Alto, es notable la falta de instrumentos
musicales, material de audio y video dificulta el desarrollo efectivo de la musica
en esta area y, por ende, afecta el aprendizaje de los escolares y su desempefio.
Ademas, los profesores de Educacion Artistica a veces pueden estar demasiado
centrados en la ensefianza tedrica de la musica ante la falta de medios y
materiales educativos para la ensefianza, también dan uso exclusivo a ciertos
instrumentos y elementos curriculares tipicos, como guitarras, Organos
electrénicos, instrumentos de banda, coros, pequefias orquestas y grupos
folkldricos, cuentan con muy limitados recursos. Esta limitacion puede cerrar las
posibilidades de un desarrollo préactico y efectivo del curso en situaciones donde

no se cuenta con los recursos necesarios.

Formulacion del problema.

1.2.1 Problema general.

(,Qué relacion tiene la lectura musical y el nivel de percusion
instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Maridtegui” — Shumba Alto, en el

2024?
1.2.2 Problemas especificos.

- Cudl es la relacion entre la lectura musical y el dominio del lenguaje
musical de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el

2024?
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1.3

- (Cuadl es la relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-corporal
de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion

Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 20247

- ¢ Cual es la relacion entre la lectura musical y la técnica de ejecucion
instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de musica de
la Institucion Educativa “José Carlos Maridtegui” — Shumba Alto, en

el 20247

Justificacion de la investigacion.

Tiene relevancia en lo tedrico busca expandir el entendimiento sobre la
conexion entre el conocimiento del lenguaje musical y la habilidad en la practica
instrumental durante la formacion escolar, siendo importante explorar como esta
relacion se manifiesta y qué efectos tiene en la escuela de este nivel. En la
actualidad, no se han encontrado investigaciones que examinen este tema en

nuestra localidad.

Los resultados de este estudio, en lo metodoldgico proporcionaran un
aporte significativo al conocimiento tedrico determinando ya sea influencia,
complementacion, en su defecto ninguna, entre las variables. El conocimiento
alcanzado estard disponible para los investigadores de educacion y autoridades
educativas, quienes podran utilizarla para obtener un mayor entendimiento del
tema investigado. En este sentido proporcionaran el conocimiento de los
problemas de aprendizaje estudiados y el proceso de investigacion a seguir desde

un enfoque pedagdgico y didactico.

En la trascendencia practica, esta informacion es crucial sobre para
explicar como el nivel de aprendizaje de la lectura musical influye en la
ejecucion del instrumento musical dentro de las bandas musicales escolares. Esto
permitird a los protagonista educativos comprender los efectos en la ejecucion

instrumental, y también en su aspecto formativo en los alumnos que participan

17



1.4

en estas bandas. Reconociendo la importancia de fortalecer la formacion tedrica-
musical, especialmente en habilidades tan esenciales como la lectura musical,
los docentes podrian revisar y perfeccionar su enfoque hacia las bandas
escolares. Al priorizar una ensefianza mas solida en teoria y lectura, se abren
posibilidades para introducir medidas especificas que impulsen una capacitacion
musical integral de sus miembros. Esto tendria un impacto directo en la calidad
de la ejecucion instrumental dentro de estas agrupaciones, que frecuentemente
desempefian un rol central tanto en la identidad institucional como en la vida

cultural de diversas comunidades.

Antecedentes

Existen estudios relacionadas con las variables de este trabajo.

Ambito Internacional

Serer (2023), en su tesis “Ensefiar e interpretar instrumentos de percusion
desde el pasado a la actualidad”. En la Universidad Politécnica de Valencia,
Espafa. Investigacion cualitativa de tipo investigacion accion, aplicando la
técnica entrevista con el cuestionario, contando con una muestra de 14
educadores y artistas, llegando a la conclusion que esta aproximacion ha sido
aplicada por musicos especializados en musica antigua, quienes combinan su
actividad interpretativa con la docencia tanto dentro como fuera de nuestras
fronteras, se han podido examinar multiples interconexiones entre las categorias
analizadas. No obstante, dichos estudios también evidencian que los centros
educativos actuales muestran una carencia significativa de conciencia respecto a

la ensefianza de la percusion historica.

Rodriguez (2021), en su tesis “La ensefianza de percusion en Galicia.
disefio y desarrollo curricular”. En la Universidad de Jaén, Espafa. Investigacion
cuali cuantitativa de tipo descriptivo, aplicando la entrevista y andlisis
documental con el cuestionario y la guia de observacion. Se trabajo con una
muestra el curriculo y las 12 programaciones de docentes de especialidad

musica. Se concluyo que después de revisar las programaciones didacticas,
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también hemos identificado una falta de coherencia interna y externa en los
documentos. Por lo tanto, consideramos fundamental proporcionar formacion
didactica al profesorado sobre el manejo y disefio del curriculum, tal como
hemos confirmado mediante el grupo de discusion llevado a cabo. Asi mismo,
después de evaluar los resultados y sacar conclusiones basadas en los objetivos
establecidos, hemos desarrollado una serie de recomendaciones centradas en
mejorar la coherencia del curriculo, asi como en implementar métodos de
medicion confiables y veraces que promuevan la educacion objetiva mediante el

uso de rubricas.

Ambito Nacional

Maza (2022), en su estudio “Aprendizaje de la lectura musical y ejecucion
instrumental en la banda de musica de la L.LE.P “Hermanos Blanco” De Trujillo
—2019”. En el Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos
Valderrama” de Trujillo, Pert. Investigacion descriptiva correlacional, aplic la
técnica observacion con la guia de observacién, con una muestra de 37
estudiantes, concluyendo que los resultados muestran que casi todos los
estudiantes evaluados tuvo un desempefio medio tanto en lectura musical como
en la ejecucion de su instrumento. También se encontrd que hay una relacion
clara entre estas dos habilidades: quienes leen mejor las partituras tienden a tocar

mejor su instrumento.

En la tesis de Condori y Torres (2022), titulada “Problemas en el
aprendizaje de la lectura ritmica en estudiantes del primer grado de educacion
secundaria, Tacna, 2022#. En la Universidad Nacional de San Agustin de
Arequipa. Peru. Investigacion tipo descriptiva, empleando la técnica encuesta
con el cuestionario, aplicado a 91 estudiantes. Concluyeron que una proporcion
considerable de los estudiantes (60,4 %) alcanza un desempefio intermedio,
mientras que un porcentaje aun mayor (64,8 %) exhibe niveles bajos en la
dimension especifica correspondiente a la insuficiencia de estudio. Esta
disonancia evidencia la urgencia de implementar estrategias pedagdgicas mas

eficaces. La debilidad en el habito de estudio se asocia directamente con
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1.5

carencias en el conocimiento de figuras musicales, fundamentos teoricos y

adaptacion de practicas que faciliten la fluidez en la lectura ritmica.

Barboza (2022) en su tesis “Nivel de ejecucion instrumental musical de
los estudiantes del VI ciclo de secundaria de la institucion educativa N° 16040
parroquial “San José¢” — el Muyo del distrito de Aramango 2021”. Del
Conservatorio Regional De Musica Del Norte Publico “Carlos Valderrama”,
Trujillo Perd. investigacion descriptiva, con una muestra de 60 estudiantes, se
aplicé una guia de observacion. La investigacion concluye que los estudiantes
participantes alcanzan niveles de logro en la ejecucion instrumental musical que

se clasifican como nivel de proceso.

Objetivos de la investigacion.

1.5.1 Objetivo general.

Determinar la relacion entre la lectura musical y el nivel de percusion
instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el

2024.

1.5.2 Objetivos especificos.

- Identificar la relacion entre la lectura musical y el dominio del
lenguaje musical de los estudiantes de secundaria del taller de
musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” —
Shumba Alto, en el 2024.

- Identificar la relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-
corporal de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en
el 2024.

- Identificar la relaciéon entre la lectura musical y la técnica de
ejecucion instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de
musica de la Institucion Educativa “José¢ Carlos Maridtegui” —

Shumba Alto, en el 2024.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. Lectura musical

2.1.1. Definicion

Sloboda (2005) argumenta que la lectura musical representa una forma
singular de percepcion musical, y es primordial para comunicarse a través del
intérprete. A través de la notacion, el musico adquiere una comprension
profunda del texto musical, lo que le permite interpretar el significado
implicito antes de generar la respuesta motora correspondiente. Esta habilidad
de decodificar partituras es insustituible, aunque no estrictamente
indispensable, para quienes se dedican a la practica musical, pues la notacion
actiia como sistema simbdlico esencial que comunica las intenciones del

compositor.

Por otro lado, Pugh (1980) destaca las ventajas de leer como escribir la
musica, enfatizando que leer musica activamente transforma este arte de una
experiencia pasiva en una practica intelectualmente rica. Segiin Pugh, esta
competencia lectora no solo permite interpretar partituras con mayor
autonomia sino que también estimula la creatividad y favorece una

comprension mas profunda de la evolucion histdrica de la musica.

En su estudio sobre lectoescritura musical, Jorquera (2002) explica que
la notacion se usa para representar elementos esenciales de la musica: la altura
mediante la posicion frecuencial de sonidos, la duracién de estos, y otros
rasgos como intensidad, tempo, articulacion y expresividad mediante signos
y texto. Sin embargo, reconoce que esta codificacion visual no siempre logra
capturar las sutilezas y matices emocionales que el compositor intenta
transmitir. En consecuencia, la notacion puede quedar corta a la hora de

reflejar esos detalles més delicados inherentes al sentir musical.

La lectoescritura representa la forma mas compleja de comunicacion

humana y constituye el medio dptimo para preservar y transmitir informacion.
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2.1.2.

Acciones de leer y escribir implican procesos de andlisis y sintesis que

articular los elementos sonoros con simbolos graficos.

Podemos afirmar que aprender la grafia musical puede ser desarrollado
siguiendo varias etapas que son aplicables a las experiencias musicales. Estas
etapas incluyen el explorar y descubrir la musica a través de actividades
instrumentales, vocales o de movimiento; la toma inicial de conciencia, que
implica un acercamiento practico y empirico; y diversas investigaciones
indican que la familiarizacion con la lectura musical, sin relacion directa con
la edad de inicio, se vincula estrechamente con el desarrollo lingiiistico
infantil (De Gainza, 1964). En esta linea, estudios mas recientes han mostrado
que el aprendizaje de la notacion musical y la percepcion de ritmo y melodia
en edades tempranas mejora habilidades como la conciencia fonoldgica y la

adquisicion del lenguaje

Enfoques teorico-cientificos

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950), compositor y educador suizo, fue
pionero en el desarrollo de un enfoque pedagogico innovador que integraba

movimiento corporal y sensibilidad musical.

Segun Aguirre y Mena (1992), dicho método promueve la armonia del
sistema nervioso mediante movimientos ritmicos que involucran todo el
cuerpo. El propdsito es que el alumno viva la muasica de manera holistica:

fisica, mental y emocionalmente.

El método divide la educacibn en musica en tres aspectos

interrelacionados: euritmia, solfeo e improvisacion.

En su obra Rhythm, Music, and Education (1920), J. Dalcroze expuso
una serie de ejercicios y juegos musicales disefiados para desarrollar
progresivamente la capacidad ritmica y expresiva de los estudiantes. Estos se
estructuran desde movimientos intuitivos basicos hasta actividades mas

complejas que integran cuerpo, mente y musica.

Carl Orff (1895-1982) En su enfoque musical se apoya en tres aspectos

principales: la palabra, la musica y el movimiento. Al igual que Dalcroze, que
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2.1.3.

usa el ritmo como base para ensefiar musica, Orff desarrolld su método

partiendo de los ritmos del habla.

Shamrock (1997), nos dice que significa "trabajo escolar", la palabra se
considera el origen del ritmo, siendo este el elemento musical fundamental.
Orff entiende que el ritmo, surgido del lenguaje hablado y gradualmente

musicalizado, se transmite luego al movimiento corporal.

Segun Orff, el principal objetivo de la educacion musical es fomentar

la creatividad del nifo, destacandose en la habilidad para la improvisacion.

Importancia

Segun Mejia (2010), la educacion musical es muy trascendente en la
vida de las personas. No solo ayuda a desarrollar la parte artistica, sino que
también tiene un impacto positivo en otras areas como corporales,
psicologicas, emotivas y sociales. Por eso, se considera una herramienta

completa para el crecimiento personal.

La musica, siendo un lenguaje sonoro y abstracto, requiere de una
representacion grafica para su preservacion a lo largo del tiempo.
Historicamente, la musica se transmitido de manera oral de una generacion a

otra antes de que se desarrollara un método sistematico de escritura musical.

La notacion musical esta disefiada para representar de forma legible
elementos esenciales como la altura (a través de la posicion aguda o grave),
su temporalidad (indicada por figuras musicales) y otros parametros
interpretativos como intensidad, tempo, expresion y articulacion mediante
simbolos y términos especificos. No obstante, al tratarse de una manifestacion
artistica, la notaciéon no siempre logra capturar los matices mas sutiles del
pensamiento y la expresion emocional del compositor. Investigaciones
recientes alertan sobre las limitaciones del sistema notacional occidental para
representar modalidades musicales de otras culturas o géneros que dependen

de variaciones expresivas no encapsuladas en la notacion estandar.

Podemos afirmar que el aprender la escritura musica progresa a través

de varias etapas fundamentales para toda la practica musical, siempre
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considerando los aspectos de percepcion y expresion. Estas etapas incluyen
la exploracion y descubrimiento musical mediante actividades vocales,
instrumentales y de movimiento; las primeras etapas de toma de conciencia,
que implican un acercamiento practico y empirico; y la familiarizacion con la
grafia musical, tanto para leer y escribir. La velocidad con la que se adquieren
habilidades de lectura y escritura musical varia segtin el desarrollo sensorial,
cognitivo y artistico de cada sujeto. No existe una edad concreta para iniciar
este aprendizaje, aunque investigaciones tempranas (De Gainza, 1964) y
estudios contemporaneos respaldan la premisa de que el desarrollo de la
lectura musical esta vinculado al progreso lingiiistico y fonologico. Por
ejemplo, estudios recientes han comprobado que la alfabetizacion musical
temprana comparte procesos cognitivos con la lectura de texto, y puede
explicar hasta un 50 % de la varianza en las habilidades lectoras en nifios

pequenos.

Ayats (2000) argumenta que el desarrollo de la lectoescritura musical
no deberia concebirse como una meta en si misma, sino como un instrumento
pedagdgico destinado a cultivar habilidades como disciplina, autocontrol,
pensamiento logico y capacidad de abstraccion. En este sentido, se subraya
que en el ambito escolar, el contacto directo y dindmico con la musica—
mediante el canto y la practica activa—deberia tener prioridad frente a una
ensefanza centrada en ejercicios exhaustivos de lectura y escritura musical.
Un enfoque excesivamente tedrico y mecanizado puede generar
desmotivacion en los alumnos, en particular en escenarios donde los tiempos

y recursos son limitados.

2.1.4. Ensenanza de la lectura musical

A. Aprendizaje del ritmo

Willems (1981) dice que el ritmo estd presente en la naturaleza de
forma muy clara. Esto se manifiesta en cada estacion anual, la
temporalidad diaria dia - noche, el vaivén de las olas maritimas, los pulsos

cardiacos y respiratorios muestran que el ritmo forma parte de la vida
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misma. Para ¢él, el ritmo tiene una conexién mas directa con el cuerpo

humano, la sucesion melddica o armonica.

Por su parte, Segui (1989) sefiala que, al analizar los elementos
musicales principales, el ritmo como movimiento perdurable aparece en
todos ellos y, ademads, tiene su propio valor y sentido, funcionando como

algo independiente dentro de la musica.

En el marco de las propiedades fisicas del sonido (duracion, altura,
intensidad y timbre), la vinculacién entre el ritmo y la duracion, asi como
entre la melodia y la altura, se hace especialmente evidente, lo que reafirma

su interdependencia dentro del fenomeno sonoro.

Desde una perspectiva pedagogica, se reconoce que el ritmo
constituye la expresion musical mas innata y espontanea en la infancia. Por
esta razon, su introduccion temprana en los procesos educativos musicales
resulta esencial, ya que las primeras etapas del desarrollo humano ofrecen

condiciones Optimas para fomentar la percepcion ritmica.

A medida que el individuo madura, la creciente intelectualizacion de
los procesos cognitivos y los cambios corporales pueden dificultar la
espontaneidad y la flexibilidad requeridas para una experiencia ritmica
fluida. Esta observacion ha sido corroborada por diversas corrientes
pedagdgicas musicales del siglo XX, como los enfoques de Dalcroze, Orff
y Kodaly, que coinciden en situar al ritmo como el componente inicial y

prioritario en la formacion musical integral.

Elementos del ritmo:

En el aprendizaje del ritmo es necesario estudiar el pulso, acento y

compas.

El pulso en musica, segin Abromont (2005), es una unidad
fundamental utilizada para marcar el tiempo. Consiste en una serie

continua de pulsos repetitivos y dividen el tiempo en segmentos iguales.
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Lo cual motiva que cada pulso es parte del ritmo en su
secuencialidad. Por lo general, este elemento es regular, aunque también
existen obras musicales con pulsos irregulares. Ademas, el pulso puede
acelerarse o ralentizarse a lo de la idea ritmica, adaptdndose a

modificaciones de tiempo que ocurran en la misma.

Para Thiemel (2022), el acento es un elemento crucial en la
expresion musical, similar a como en el lenguaje ciertas palabras o silabas

se destacan para transmitir diferentes significados.

En musica, ciertas notas dentro de una frase musical deben ser
enfatizadas para lograr efectos especificos segiin lo indicado en la obra.
Un acento musical es un énfasis o destacado que se asigna a un sonido
particular, ya sea una nota individual o un acorde, tanto por su contexto

como por indicaciones especificas mediante signos de acento.

El compés, como explica Randel (2003), es una estructura métrica
en musica que consiste en unidades de tiempo (representadas por figuras

musicales) organizadas en grupos.

Estos grupos contrastan partes acentuadas con partes sin acento.
Utiliza un simbolo de compds, convenciéon de la notacién musical
occidental, para indicar el contenido de cada compas entre dos lineas

verticales llamadas barras.

Aprendizaje de la Melodia

La melodia puede entenderse como una sucesion organizada de
sonidos diferenciados principalmente por su altura, y en muchos casos
también por su duracion, que en conjunto configuran una unidad musical
con sentido completo (Dionisio De Pedro, 2008). Este componente,
fundamental en la estructura de una obra musical, comparte con ella la

necesidad de organizacion formal y coherencia interna.
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En términos similares, Toch (2004) conceptualiza la melodia como
una serie de sonidos diversos estructurados ritmicamente, subrayando la
interaccion entre el ritmo y la altura como factores esenciales en la
construccion meloddica. Por su parte, De Gainza (1964) ofrece una serie de
principios psicologicos relativos a la percepcion melddica, entre los cuales
destaca que las secuencias ascendentes o descendentes son mas facilmente

reconocibles a velocidades moderadas que los sonidos aislados.

También se nota que los intervalos mas amplios, como la tercera,
quinta, octava y sexta, suelen ser mas faciles de reconocer que los mas
pequefios, como la segunda, cuarta y séptima. Ademas, cuando se mezclan
sonidos que no tienen que ver con la altura, puede volverse mas dificil
captar bien la melodia. Por ultimo, se destaca que las melodias que tienen
frases cortas, claras o con contrastes son mas faciles de entender y cantar

para los estudiantes.

Dalcroze, a través de su método, emplea el sistema de DO fijo para
la entonacion, utilizando las silabas do-re-mi... Este enfoque incluye el
trabajo detallado en la diferenciacion entre tono y semitono, con el objetivo
de desarrollar una discriminacion auditiva precisa que facilite el
aprendizaje de las escalas. Todas las escalas son ensefiadas comenzando

desde la nota do segin Dalcroze.

D. Dimensiones de la lectura musical

- Notacion musical

Randel (2003) explica que la notacién musical es una forma de
escribir la musica para que pueda leerse. Este sistema ayuda a que quien

interpreta una pieza pueda tocarla tal como la pensé el compositor.

El sistema de notacién musical mas ampliamente adoptado en la
actualidad es la notacioén en pentagrama de tradicion occidental, cuya
evolucion en el medioevo con el protagonismo de los monjes cristianos
como Guido of Arezzo, quien ided un sistema rudimentario basado en

un tetragrama que posteriormente se transformd en el pentagrama
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moderno. Este sistema recurre a una estructura de cinco lineas para
ubicar notas que indican altura, mientras que la duracion de los sonidos
se expresa mediante diferentes figuras musicales. La nota, como unidad
basica, simboliza un solo sonido detallado segun su frecuencia y
extension temporal. Ademas, otros signos graficos y términos
adicionales aportan indicaciones sobre intensidad sonora, tempo,

articulacion y expresion interpretativa.

Lectura ritmica

Segin Galera y Tejada (2012), la lectura ritmica implica la
decodificacion mental de los simbolos ritmicos, sin necesidad de
expresar ese ritmo mediante sonidos o movimientos corporales. Es
decir, durante este proceso, el aprendiz realiza una lectura interna y
silenciosa del contenido ritmico, lo cual constituye una forma de
pensamiento musical en la que se activan representaciones auditivas

internas sin que se produzca ninguna accion externa.

Segun Hocévar (2004), recalca la definicion de Rubertis donde el
ritmo constituye la alternancia de sonidos fuertes y débiles. Es considerado
el elemento fundamental de la musica porque tiene la capacidad de generar
una respuesta inmediata en las personas. El ritmo, como primer elemento
percibido a través del oido, representa la primera percepcion y conexion

que nos hace participes del pulso vital de la vida.

El ritmo puede entenderse como la dimension fisica de la musica:
una estructuracion cualitativa del tiempo que se percibe sensorialmente y
mediante el movimiento corporal. Segun Pereira y Jacquier (2010), citados
por diversos estudios pedagogicos, el ritmo constituye un fendémeno
natural al que el cuerpo responde de manera innata; es un orden dindmico
que se experimenta desde el interior como expresion personal hacia el
exterior. En la infancia, el ritmo se manifiesta espontaneamente en
acciones cotidianas como el latido cardiaco, el tic-tac de un reloj o sonidos

ambientales, generando una sensibilidad ritmica natural. El movimiento
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corporal—ya sea participativo o imaginativo—modula la percepcion del

ritmo y fortalece la comprension musical como experiencia multisensorial.

Por otra parte, el desarrollo del ritmo en fases tempranas contribuye
al equilibrio del sistema nervioso y al bienestar motor y cognitivo del nifio.
Algunos desajustes ritmicos pueden reflejar dificultades en la
coordinacion motriz, lo que subraya la importancia de promover desde
temprana edad actividades que integren movimiento, palabra e

instrumento para reforzar la capacidad expresiva y perceptiva del alumno.

2.2. Percusion instrumental

2.2.1.

2.2.2.

Definicion de percusion musical

Segun Aiello (2012), tocar instrumentos musicales de percusion es una
forma de expresion que estimula el desarrollo del talento y fomenta
habilidades auditivas para crear imagenes mentales y las corporales en cuanto
a coordinacion. Esto ayuda a los estudiantes a aprender a seguir normas y a
respetarse mutuamente, promoviendo el trabajo colaborativo que resulta en
una coordinacion instrumental efectiva. En este sentido, el acto de tocar un
instrumento musical de percusion facilita el desarrollo corporal y social de
los educandos, mejora sus habilidades sensoriomotoras y promueve la

transmision de valores fundamentales.

Por consiguiente, tocar un instrumento musical implica desarrollar
habilidades especificas como dominio técnico, expresividad y memoria
musical. Segun Rodriguez (2010), neurocientificos han encontrado que las
personas que practican algun instrumento musical pueden tener una mejor
capacidad de retenciéon y memoria debido a la organizacion estructurada de

su cerebro.

Instrumentos de percusion de una banda de musica escolar

En una banda musical, segun Schick (2006), encontramos instrumentos

percutidos:
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El bombo, es un instrumento de musica percutida es un membran6fono
con timbre muy profundo y de sonido indeterminado. Se caracteriza por su
sonoridad grave y resonante al ser golpleado con baquetas o mazos, se utiliza
frecuentemente para establecer y mantener el ritmo en diferentes géneros

musicales.

El bongé es un instrumento membrandéfono compuesto por dos
tamborcillos pequefios de forma ligeramente tubular, uno mas pequeiio que
el otro, unidos por una pieza de madera. Estos tambores tienen una membrana
de cuero en sus bocas superiores, que se tensa con un anillo metélico ajustado

mediante llaves metalicas.

El instrumento se percute con las manos, generalmente colocado entre
las rodillas del intérprete mientras esta sentado. El tamboril mas agudo se
coloca a la izquierda del musico en un 4ngulo de aproximadamente 45 grados

para obtener su sonido caracteristico.

La conga, también conocida como tumbadora, es un tambor de mano
que llegd a formarse como lo conocemos en Cuba, aunque sus raices vienen
de tambores africanos como el makuta o el boku. Fue creada por comunidades

cubanas de ascendencia africana.

Con el tiempo se convirtié en un elemento indispensable en la musica
afrocubana, especialmente en ritmos como la rumba y la conga de comparsa.
Mas tarde, se popularizd también en otros latinoamericanos como la salsa,

son, merengue, timba y el jazz latino.

La pandereta es un instrumento de percusién que no tiene un tono
definido y forma parte de la familia de los membranofonos. Esta hecha con 1
o 2 aros delgados, por lo general de menos de un centimetro de grosor, a los
que se les colocan pequeios platillos de metal (como laton, hierro o acero).
Estos aros estan cubiertos por parche liso y estirado, que suele ser de cuero

de animal o también sintético.

La caja, tarola o caja clara es un tambor percutido con sonido

indefinido, lo que significa que no produce una nota clara como un xil6fono.
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Segun el sistema Hornbostel-Sachs, es un membranofono, ya que su sonido
se genera por una membrana vibrante. Fisicamente, es de poco grosor y forma
cilindrica, con dos parches tensados: uno superior que se golpea y otro
inferior que sostiene los bordones, hilos tensos cruzados, que vibran al tocarse
y le dan ese caracter resonante y metalico tan tipico. Esto le confiere un timbre

mas agudo y brillante en comparacidon con un tambor comun.

Un tambor o timpano es un tambor de percusion que no emite una
nota definida. Segun la clasificacion de Hornbostel-Sachs, pertenece a los
membranofonos, porque su sonido se obtiene al golpear una membrana
estirada sobre un cuerpo resonante. El instrumento consiste en una caja hueca,
normalmente cilindrica, cubierta por un parche tenso, que se golpea con las

manos o con baquetas.

En algunos casos, lleva parches en ambos extremos. Al golpearlo, se
genera el sonido principal, pero también puede producirse un efecto adicional

si se toca el propio cuerpo de la caja.

El napoleo6n es un instrumento de percusion con caja cilindrica largada,
tiene una configuracion de tijeras que permite realizar cortes gracias a sus
bordes afilados. Utiliza una estructura de palanca para aplicar mas fuerza
sobre el objeto a cortar. Sin embargo, la capacidad de corte depende de la

fuerza manual del usuario y puede estar limitada por esta.

Un timbal o timpano, instrumento percutido que produce sonidos
graves. Se toca con unas baquetas especiales llamadas "baquetas de timbal",
y puede sonar fuerte y seco o mas resonante, segin como se golpee. Esta
hecho principalmente de un cuenco grande de cobre cubierto con una

membrana estirada.

Una campana es un instrumento de metal con forma de copa al revés.
Suena al ser golpeada y vibra para producir el sonido. Normalmente, se toca
con una pieza llamada "badajo" o "uvula", que cuelga dentro de la campana

y golpea sus paredes cuando se mueve.
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2.2.3.

Los platillos son instrumentos de percusion que no tienen una nota
musical especifica, es decir, su sonido no tiene una altura definida. Son parte
de la familia de los idi6fonos y suenan cuando se golpean entre si o cuando

se les pega con baquetas.

El giiiro, instrumento de percutido o idi6fono, especificamente dentro
de la categoria de raspadores o rasgueados. Tradicionalmente, los gliiros se

fabricaban a partir de calabazas secas, al igual que la calabaza y las maracas.

Este instrumento se usa en paises Latinoamericanos en la musica
ecuatoriana, brasilera, colombiana, dominicanos, panamefos, mexicanos,
peruanos, cubanos, puertorriquefos y venezolanos, donde suele emplearse
como acompafiamiento ritmico. Se trata del giiiro, un raspador tradicional
cuyos origenes se remontan a comunidades indigenas y africanas en México,

encontrandose instrumentos de este tipo hechos con frutos secos de calabaza.

Las maracas son instrumentos idiofonos y de oscilacion, compuestos
por una esfera hueca con un mango que la atraviesa o estd unido a ella. Dentro
de la esfera se colocan pequefios elementos de percusion que producen

sonidos al agitarlos contra las paredes internas.

El triangulo, o ferrete, instrumento percutido golpeado de metal y
clasificado como idi6fono, ya que produce sonido vibrante del metal que al
ser percutido por un palillo metalico o de madera. Su forma se asemeja a un
tridngulo, con uno de sus vértices abierto. Normalmente se fabrica en acero,
aunque también puede encontrarse en otros metales o aleaciones como el

cobre berilio.

Educacion musical

Hemsy, citada por Ivanova (2009), considera a la educaciéon musical
algo mas que enseflar notas o ritmos. Para ella, esta ensefianza es una
experiencia compartida entre el profesor y el nifio, en la que ambos se
enriquecen aprendiendo valores musicales y humanos. En sus palabras, este
aprendizaje fomenta un ambiente colaborativo y de didlogo, donde el docente

y el alumno construyen juntos su percepcion del mundo y de si mismos.
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2.2.4.

Por tanto, hacer musica no solo es cuestion de técnica: también ayuda a
los nifios a desarrollar habilidades sociales, empatia y un sentido mas
profundo de si mismos. Estimula también un desarrollo continuo de la

musicalidad, buscando alcanzar el maximo potencial personal en este ambito.

Segun indica Hargreaves (1998), si los maestros enfocan el potencial
que permite el aprender de los escolares utilizando la musica como un eje
integrador de los temas en diferentes areas del conocimiento, se pueden
esperar aprendizajes que promuevan la asertividad y la inteligencia musical
en los ninos. En contraste, si solo se ensena el ritmo musical de manera
aislada, sin integrarlo con otras areas, se limita la estimulacion a aspectos

conductuales y recreativos.

La ensefianza de la musica debe considerarse integralmente para los
nifos, no solo como una herramienta de expresion o motivacion, sino también

como una manera de estimular profundamente a la persona.

La musica no deberia limitarse a influir en la conducta, sino que
también puede contribuir significativamente a la relajacion y al bienestar
personal, especialmente en un mundo moderno donde el estrés afecta

negativamente la salud de las personas.

Importancia

Segun Tévara (2019), la musica favoreces la educacion con
entretenimiento: estimula la imaginacion, agudiza los sentidos y refuerza la
reflexion. La musica no es solo un lenguaje estético; también apoya funciones
cognitivas, sensoriales y psicomotoras. Ademas, la musica fomenta la

socializacion y contribuye de manera integral a la formacion personal.

Pérez (2012), sostiene que participar en practicas musicales mejora
diversas areas fundamentales del aprendizaje de los estudiantes. Esto incluye
habilidades para razonar y resolver problemas matematicos, expresion oral,

creatividad, memoria, gestion del tiempo y argumentacion efectiva. Ademas,
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las actividades musicales fortalecen las relaciones sociales y fomentan la

cohesion grupal.

Este planteamiento confirma que la participaciébn en actividades
musicales promueve el desarrollo de conocimientos y de interacciones
personales en los estudiantes, ayudandolos a enfrentar desafios académicos,
intelectuales y sociales en la escuela. Asimismo, familiarizarse con la musica
facilita el uso positivo del tiempo libre, la recreacion y la socializacion grupal,
lo que desde la perspectiva escolar contribuye a formar individuos mas

completos y preparados.

2.2.5. Dimensiones

A. Dominio del lenguaje musical

Romero (2019) describe la notacion musical como un sistema visual
disefiado para transformar el sonido en iméagenes comprensibles. Este
sistema permite representar aspectos como: la duracién que determina
cuan largo o breve debe sonar un sonido. La intensidadya que el sonido
debe ser fuerte o suave. La articulacion y matices dado como se conecta o
separa cada nota, y qué expresion debe adquirir. Por ultimo el ritmo y
silencios con la organizacidon temporal de los sonidos y los espacios de
silencio que estructuran la pieza musical. Este sistema grafico, conocido
como notacion occidental o "notacién ortocronica" segun Jacques
Chailley, ha sido ampliamente utilizado por los compositores occidentales

desde el siglo XVIII.

De acuerdo con De Gainza (1964), el proceso para aprender a leer y
escribir musica se desarrolla en varias etapas clave, siempre integrando
percepciones y expresiones musicales. Estas fases incluyen en la
exploracion musical donde se descubre el sonido, la conciencia inicial
mediante experiencias practicas, comienza a reconocer ritmos, melodias y
sensaciones musicales, sin usar aun simbolos. Y, la introduccion a la

notacion.
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El ritmo al avanzar en estas etapas no es el mismo para todos:
depende del desarrollo de los sentidos, la mente y habilidad artistica de
cada estudiante. No se establece una edad fija para comenzar este
aprendizaje. Sin embargo, suele vincularse de forma natural con el
desarrollo del lenguaje, ya que ambos procesos comparten componentes

cognitivos y perceptivos

Sentido ritmico corporal

La habilidad principal que aborda esta investigacion es la habilidad
ritmica corporal, destacando la importancia general de la formacion
motora para lograr conocimientos, emociones y psicomotricidad. Segun
Fraisse (1976), quien adopta una perspectiva temporal, identifica el ritmo
como una capacidad innata en el individuo, presente desde el nacimiento

y ajustada a periodos de tiempo especificos.

La propuesta sugiere que el movimiento forma parte de nuestra
naturaleza, ya que respondemos emocionalmente a sonidos que nos invitan
a movernos o jugar. Esto explica por qué tareas tan cotidianas como
caminar, bailar o correr se sienten coordinadas y espontaneas. Ademas, el
ritmo es clave porque funciona como el esqueleto de la musica: organiza
los sonidos en el tiempo y les da sentido y direccion. Esa estructura hace
que la musica tenga orden y coherencia. Segun Fraser, Froseth y Weikart
(2001), desarrollar una experiencia musical completa, ya sea cantando,
entendiendo los simbolos de una partitura o interpretando una obra,

requiere la habilidad de sincronizar la musica con el movimiento.

Podemos considerar que el movimiento es una parte natural del ser
humano: ciertos sonidos despiertan emociones que nos impulsan a
movernos o jugar. Esta conexion sensorial y motora explica por qué
actividades cotidianas como caminar o bailar se sienten coordinadas de
forma espontanea. El ritmo tiene una funcion esencial: organiza la musica
en el tiempo y le da direccion. Segun Fraser, Froseth y Weikart (2001),

para poder leer musica en voz (solfear), interpretar una partitura o ejecutar
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una pieza, es necesario sincronizar internamente la musica con el
movimiento. Esto significa que el cuerpo acompafia mentalmente el pulso

musical para comprenderlo y expresarlo correctamente.

Basado en la pedagogia de Edgar Willems, este enfoque pone el
énfasis en el movimiento corporal como via de aprendizaje musical. Sus
actividades incluyen marchar, saltar, correr, galopar y balanceo, con las
cuales se despiertan la percepcion ritmica y el sentido musical a través del
propio cuerpo en accion. El método Kodaly fomenta la ensefianza musical
a través de canciones folcldricas. Carl Orff propone un enfoque holistico
que utiliza la voz, canto y movimiento corporal, instrumentos de

percusion, la improvisacion, juegos musicales y repeticion de patrones.

Técnica de ejecucion instrumental

Segun Sevilla (2016), dominar un instrumento musical implica
familiarizarse con un objeto sonoro especifico como tocas un instrumento
percutido, asi como otro instrumento de clasificacion diferente y tener la

capacidad de ejecutar melodias, ritmos o armonias.

Es crucial explorar y entender los sonidos que produce el
instrumento, asi como dominar una serie de técnicas para aproximarse a ¢l
de manera efectiva. Para llegar a tocar un instrumento con soltura, lo
principal es estudiarlo bien, explorar todas sus posibilidades y adquirir la
técnica necesaria para interpretar piezas musicales con precision y

expresividad.

Practicar un instrumento musical activa muchas regiones del cerebro al
mismo tiempo, lo que trae beneficios que van mas alla de la musica, como
el conocimiento, desarrollo motor, emocional y mental. También fortalece
habilidades sociales, perseverancia, disciplina, planificacion y
responsabilidad, fomentando un enfoque metddico y contribuyendo a
aumentar la seguridad, la confianza y el desarrollo creativo en aquellos que

se dedican a la musica.
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2.3. Definicion de términos

2.3.1.

2.3.2.

2.3.3.

Musica

La musica es el arte de articular elementos sonoros y silencios para
crear algo que nos hace sentir emociones. La palabra viene del griego y
significa "el arte de las musas". Es una forma de expresarse que usa la
melodia, el ritmo, la armonia, el timbre y la intensidad para formar
composiciones con sentido. Segun la RAE (2001), la musica es el arte de
combinar sonidos de la voz o de instrumentos (o de ambos) de una manera
que sea agradable y que pueda emocionar, ya sea con alegria o tristeza. Este
enfoque coincide con definiciones mas amplias, como la que sefiala que la
musica es sonido organizado en el tiempo, con elementos como ritmo,
armonia, melodia, textura, timbre y dindmica, que en conjunto generan un

contenido expresivo y emocional.

Lectura

Ausubel (1968) define la lectura como un proceso cognitivo que
involucra la comprension de signos, palabras y frases, en el cual el lector
construye significados a partir de la informacion escrita, vinculandola con
conocimientos previos. Segun Vygotsky (1968) la lectura es una actividad
que implica el desarrollo de habilidades lingiiisticas y cognitivas, y tiene una
fuerte relacion con el entorno social del individuo. Es una herramienta que

favorece el pensamiento y el aprendizaje

Lectura musical

La lectura musical es el proceso mediante el cual una persona interpreta
y comprende una notacion musical escrita para reproducirla de manera

auditiva.

Benham (2001) define la lectura musical como la habilidad para

interpretar y reproducir musica escrita en tiempo real, es decir, sin necesidad
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2.34.

2.3.5.

de estudiar o memorizar previamente las notas. Implica reconocer las notas,
ritmos, y simbolos musicales rapidamente y traducir esa informacion en una

ejecucion musical adecuada.

Percusion

La percusion es un grupo de instrumentos musicales que se tocan al ser
golpeados, agitados o frotados, produciendo sonido mediante la vibracion de
su material. Beck (2005) enfatiza que la percusion es esencial en todos los
géneros musicales, desde la musica clasica hasta el jazz y la musica popular.
Define los instrumentos de percusion como aquellos que requieren una
interaccion fisica directa para generar sonido, ya sea golpeando, frotando, o
agitando el instrumento. Ramos (2001) sostiene que la percusion tiene un papel
fundamental en el desarrollo ritmico de la musica, y resalta que, aunque estos
instrumentos estan asociados principalmente con la produccion de ritmos,
muchos de ellos pueden producir sonidos melodicos y armdnicos, ampliando

su funcion en la musica.

Instrumento musical

Un instrumento musical es cualquier objeto que se utiliza para producir sonido
con el proposito de crear musica. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians (1980), segtn este diccionario, un instrumento musical es cualquier
dispositivo disefiado para producir sonido musical, ya sea de manera mecénica,
eléctrica o digital. La obra subraya que los instrumentos musicales pueden ser
clasificados segun su principio de funcionamiento, como los de cuerda, viento,

percusion, etc.

Williams (1985) define un instrumento musical como un "objeto que, al ser
manipulado de alguna manera, produce un sonido con la intencién de ser
utilizado dentro de una composicion o interpretacion musical". Esta definicion

pone énfasis en la funcion del instrumento como parte integral del acto musical.
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3.1. Hipotesis

CAPITULO III: MARCO METODOLOGICO

3.1.1. Hipotesis General

Hi: La relacion de la lectura musical y el nivel de percusion instrumental de

los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Maridtegui” — Shumba Alto, en el 2024, es

positiva.

HO: La relacion de la lectura musical y el nivel de percusion instrumental de

los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es

positiva.

3.1.2. Hipotesis especificas

Hi:

HO:

Hi:

HO:

La relacion entre la lectura musical y el dominio del lenguaje musical
de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José¢ Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es
positiva.

La relacion entre la lectura musical y el dominio del lenguaje musical de
los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es

positiva.

La relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-corporal de los
estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa
“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva.

La relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-corporal de los
estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa

“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es positiva.
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Hi: Larelacion entre la lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental
de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es
positiva.

HO: La relacion entre la lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental
de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es

positiva.

3.2. Variables

3.2.1. Definicion conceptual

Variable 1: Lectura musical

La lectura musical es la principal forma de interpretar la escritura
musical: es mediante ella que se interpreta, entiende y da sentido al texto
musical. John Sloboda (2005) argumenta que leer musica es en realidad una
forma especial de percepcion musical. Esto significa que, al descifrar una
partitura, no solo se identifican simbolos; también se procesan musicalmente

aspectos como ritmo, armonia y métrica incluso antes de tocar una nota.

Variable 2: Percusion instrumental

Segun Sarabia (1992, citado por Garcia & Sanchez, 20006), las actitudes
se caracterizan como predisposiciones o disposiciones aprendidas que
perduran en el tiempo y nos llevan a valorar un objeto, individuo, suceso o
circunstancia de manera especifica, influyendo en nuestras acciones en

consonancia con esa valoracion.

Las actitudes son estados mentales que llevan a una persona a valorar
de forma favorable o desfavorable un objeto, individuo, concepto o
circunstancia. Estas valoraciones suelen ir acompanadas de emociones y

tienden a guiar la conducta de la persona frente a lo que esta evaluando.
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3.2.2.

Ademas, las actitudes pueden perdurar en el tiempo y ejercer influencia sobre

el comportamiento y las elecciones de las personas.

Definicion operacional

Variable 1: Lectura musical

La lectura musical es la habilidad de interpretar y comprender la
notacion musical escrita. Implica la capacidad de leer partituras, que incluyen
simbolos y signos que representan ritmo, melodia, armonia y otros aspectos
musicales. Los musicos que pueden leer musica pueden entender y ejecutar

composiciones musicales de manera precisa y fiel al texto escrito.

Se considera las siguientes dimensiones: Notaciéon musical y lectura

ritmica.

Variable 2: Percusion instrumental

La ejecucion de instrumentos de percusion implica el dominio técnico
y musical necesario para controlar el ritmo, la dinamica y la expresion a través
de instrumentos como tambores, platillos, congas, timbales, marimbas, entre
otros. La ejecucion de instrumentos de percusion no solo implica la capacidad
de producir sonidos ritmicos, sino también de explorar diferentes texturas
sonoras y estilos musicales, contribuyendo asi al desarrollo y la interpretacion

musical de una composicion.

Se considera las siguientes dimensiones: Dominio de lenguaje musical,

sentido ritmico corporal y técnica de ejecucion instrumental
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Operacionalizacion de las variables

PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES INSTRUMENTO

Problema general Objetivo general Hi: La relacién de la | Lectura musical | Notaciéon musical - Identifica las notas por su Guia de
lectura musical y el nombre y posicion en el observacion

(Qué relacion tiene la | Determinar la nivel de percusion pentagrama.

lectura musical y el | relacion entre la instrumental de los - Comprende la duraciéon de

nivel de percusion | lectura musical y el estudiantes de las figuras musicales y

instrumental de los | nivel de percusion secundaria del taller silencios (redonda, blanca,

estudiantes de | instrumental de los de musica de la LE. negra, corchea, .

secundaria del taller | estudiantes de “José Carlos semicorchea) Escala de Likert

de musica de la I. E. | secundaria del taller Mariategui” - - Conoce las abreviaturas de

“José Carlos
Mariategui” —
Shumba Alto, en e
20247

Problemas
especificos

(Cuadl es la relacion
entre la lectura
musical y el dominio
del lenguaje musical
de los estudiantes de
secundaria del taller
de musica?

(Cual es la relacion
entre la  lectura
musical y sentido
ritmico-corporal  de
los estudiantes de

de musica de la I. E.
“José Carlos
Mariategui” -
Shumba Alto, en el
2024.

Objetivos especificos

Identificar la relacion
entre la lectura
musical y el dominio
del lenguaje musical
de los estudiantes de
secundaria del taller
de musica.

Identificar la relacion
entre la lectura
musical y sentido
ritmico-corporal ~ de
los estudiantes de

Shumba Alto, en el
2024, es positiva.
HO: La relacion de la
lectura musical y el
nivel de percusion
instrumental de los
estudiantes de
secundaria del taller
de musica de la I. E.
“José Carlos
Mariategui” —
Shumba Alto, en e
2024, no es positiva.

Especifica:

Hi: Existe relacion
directa significativa
entre la  lectura
musical y las
dimensiones de Ia
percusion

los matices musicales (p, mf,
f, 1)

Lectura ritmica

Lee las notas asignandoles
el valor de las figuras
musicales respectivas
Mantiene la precision y el
tempo al leer los ejercicios
ritmicos.

Tiene una pronunciacion
clara y precisa.

Respeta los silencios y
compases de espera.

Ejecuta los elementos del

ritmo: pulso, acento Yy
compas.

Percusion Dominio de - Demuestra capacidad de

instrumental lenguaje musical interrelacionar los
conocimientos tedricos y
técnicos para lograr una
buena ejecucion
instrumental.

Muy alto (4)
Alto (3)
Medio (2)
Bajo (1)
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secundaria del taller
de musica?

(Cuadl es la relacion
entre la lectura
musical y la técnica

de ejecucion
instrumental de los
estudiantes de

secundaria del taller
de musica?

secundaria del taller
de musica.

Identificar la relacion
entre la lectura
musical y la técnica

de ejecucion
instrumental de los
estudiantes de

secundaria del taller
de musica.

instrumental de los
estudiantes.

HO: No existe relacion
directa significativa
entre la  lectura

musical y las
dimensiones de Ia
percusion
instrumental de los
estudiantes.

- Marca las figuras musicales:
redondas y blancas, negras y
corcheas.

- Ejecutar de forma percutida
estructuras ritmicas.

- Demuestra  dominio y
comprension del repertorio
de su instrumento.

Sentido ritmico
corporal

- Marca ritmos con los
miembros  superiores e
inferiores.

- Ejecuta movimientos con
precision técnica y control
del cuerpo.

- Realiza movimientos
corporales en sincronizacion
con el ritmo de la musica.

-Demuestra creatividad 'y
originalidad en los
movimientos.

Técnica de
gjecucion
instrumental

- Mantiene una adecuada
posicion corporal.

- Conoce las posibilidades
sonoras del instrumento y
aplica los recursos técnicos
precisos para la produccion
del sonido

- Realiza con independencia
y soltura diferentes tipos de
articulacion.

- Interpreta las indicaciones de

dindmica correctamente.

Fuente: Bases teoricas

43




3.3. Poblacion y muestra

Tamayo (2012) dice que la poblacion es todo el grupo de cosas o personas
que se quieren estudiar en una investigacion. Basicamente, incluye todas las unidades

o elementos importantes que se van a analizar en el estudio (pag. 180).

La poblacion la conforman 47 estudiantes del VI ciclo de Educacion Bésica
nivel secundaria de la Institucion Educativa de Shumba Alto, en el 2024, ¢l cual esta

detallado en la tabla presente:

Tabla 2.

Poblacion de estudio

Estudiantes
Grado
H M Total
1° 15 10 25
20 14 8 22
Total 29 18 47

Fuente: Nominas de matricula de la Institucion Educativa De Shumba Alto en el 2024.

Tabla 3.

Muestra de estudio

Estudiantes del primer grado de Poblacion
secundaria
H M Total
Primero 15 10 25
Total 15 10 25

Fuente: Nominas del primer grado de la Institucion Educativa de Shumba Alto, en el aiio 2024.

Segiin Bernal (2010), muestra es una porcion cuidadosamente
seleccionada, ya sea de manera sistematica o aleatoria, de una poblacion mas
extensa. Se escoge con el objetivo de investigar y extraer conclusiones sobre los

rasgos, conductas o fendmenos que estan presentes en toda la poblacion. Es
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crucial que esta muestra sea representativa para garantizar la validez y la

generalizacion adecuada de los resultados obtenidos.

La muestra fue seleccionada mediante muestreo no probabilistico por
conveniencia, quedando constituida por 25 escolares del 1° de secundaria de la

Instituciéon Educativa De Shumba Alto, en el afio 2024.

Muestreo: De acuerdo con Mata et al. (1997), el proceso para seleccionar a los
integrantes de una muestra a partir de la poblacion total sigue una serie de reglas
y criterios que dirigen la seleccion de las unidades organicas que representen
adecuadamente a toda la poblacién. Este tipo de muestreo es no probabilistico y

se basa en la conveniencia.

Criterios de inclusion: Se eligi6 a los estudiantes de primer grado de secundaria
debido a que presentan un mayor indice de dificultades con la percusion durante
las clases. Ademas, solo se incluy¢ a los estudiantes cuyos padres otorgaron su

autorizacion y aquellos que decidieron participar de manera voluntaria.

Criterios de exclusion: Se excluyo a los escolares de 2° a 5° de secundaria, ya
que presentan menos dificultades con la percusion instrumental en las clases.
También se descartd a quienes no contaban con la autorizacion de sus padres y

a aquellos que no quisieron participar voluntariamente.

3.4. Tipo y disefio de investigacion

La investigacion es descriptiva correlacional no experimental (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 2014). El disefio describe el proceso que sigue el estudio de
investigacion, sin intervenir o manipular las variables, se diagrama de la siguiente

mancra:
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Leyenda:

M : Estudiantes del 1° de la Institucion Educativa De Shumba Alto,
en el 2024.

Ox : Observacion de la variable lectura musical

Oy : Observacion de la variable percusion instrumental

r : Relacion entre las variables lectura musical y atencion.

3.5. Procedimiento

El proceso se realizd en varias etapas: primero, se examind la situacion
educativa para identificar y elegir el problema de aprendizaje a estudiar; luego, se
planifico el proyecto de investigacion y se prepararon los instrumentos para recoger
datos; después, se verificd que todo fuera confiable y se aplicaron los cuestionarios
a la muestra; recolectada la informacién, se organizoé en tablas y graficos para
analizarla y entenderla; finalmente, se escribi6 el informe del estudio, incluyendo las

conclusiones, recomendaciones y anexos.

3.6. Técnicas e instrumentos de recojo de datos

3.6.1. Técnicas.

Bernal (2010) caracterizo la técnica como el conjunto de herramientas
esenciales para planificar y llevar a cabo investigaciones, en concordancia
con esta perspectiva, en esta investigacion se empled la técnica de la
observacion. También sefiala que la técnica observacion proporciona la
informacién de manera directa o indirecta del contexto real mismo, en su

manifestacion real del proceso ensenanza aprendizaje.

3.6.2. Instrumentos.

Sampieri, et al. (2014) es un documento que porta un conjunto de items,
organizados de manera coherente, con claridad de expresion y especifico, de
manera que el observador pueda registrar informacion con facilidad. En esta
investigacion la recopilacion de datos se dio a través del instrumento: guia de

observacion.
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La validacion de este instrumento se determind por juicio de expertos,
quienes determinaron su aprobacion bajo criterios de pertinencia del

contenido, la relevancia de medicion y la claridad gramatical.

3.7. Técnicas de procesamiento de datos

El procesamiento de los datos obtenidos de las variables de estudio se realizo
empleando el software Excel elaborando tablas y grafico estadisticos y el programa
SPSS para calcular los datos estadisticos descriptivos. Después de esto, mediante la
estadistica inferencial se llevo a cabo el andlisis de correlacion entre las variables de
estudio y dimensiones seglin el planteamiento de los objetivos. Con los resultados
obtenidos, se procedio a la interpretacion de los datos para elaborar las conclusiones

y recomendaciones.
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CAPITULO IV: RESULTADOS

4.1.Resultados.

Resultados de evaluacion de la lectura musical

Tabla 4.1

Nivel de Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller de musica de

la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024

Niveles Estudiantes Porcentaje
Muy Alto 0 0%
Alto 1 4%
Medio 3 12%
Bajo 21 84%

TOTAL 25 100%

Fuente: Base de datos (Anexo 04).

Descripcion: La tabla 4.1 presenta los resultados correspondientes al nivel de
Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el afio 2024. Se
observa que el 4% de los estudiantes se encuentran en el nivel alto en cuanto a la
lectura musical, el 12% se encuentra en el nivel medio y el 84% se encuentra en el
nivel bajo.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes no

tiene nociones de lectura musical.
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Figura 4.1
Nivel de Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller de musica de

la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024
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Fuente: tabla 4.1

La figura 4.1 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al Nivel de
Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion
Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, observandose que

casi todos ellos se encuentra en un nivel bajo.
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Tabla 4.2
Nivel de las Dimensiones de la Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller

de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, 2024.

. Notacion musical Lectura Ritmica
DIMENSION
Estudiantes % Estudiantes %
NIVEL
Muy Alto 0 0% 0 0%
Alto 1 4% 1 4%
Medio 4 16% 8 32%
Bajo 20 80% 16 64%
TOTAL 25 100% 25 100%

Fuente: Base de datos (Anexo 04)

La tabla 4.2 presenta los resultados obtenidos en cada una de las dimensiones de la
lectura musical, se observa que, en la dimension de Notacion musical, el 80% de los
estudiantes se encuentra en el nivel bajo de esta dimension, el 16% se encuentra en el
nivel medio, el 4% en el nivel alto. En la dimension Lectura Ritmica ¢l 64% de los
estudiantes se encuentra en el nivel bajo, el 32% se encuentra en el nivel medio, y el 4%

de los estudiantes se encuentran en el nivel alto.

De los resultados observados se concluye que en notacion musical y lectura ritmica, la
mayor parte de los estudiantes evidencian no tener suficiente conocimiento en dichas

areas.
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Figura 4.2
Nivel de las Dimensiones de la Lectura musical de los estudiantes de secundaria del taller

de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, 2024.
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Fuente: tabla 4.2

La figura 4.2 presenta de forma grafica los resultados correspondientes a los diferentes
niveles de las dimensiones de la lectura musical, observandose que casi todos ellos

presentan un nivel bajo de conocimiento en notacién musical y lectura ritmica.
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Tabla 4.3
Nivel de Percusion instrumental en los estudiantes de secundaria del taller de musica

de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, 2024.

Niveles Estudiantes Porcentaje
Muy Alto 0 0%
Alto 0 0%
Medio 7 28%
Bajo 18 72%

TOTAL 25 100%

Fuente: Base de datos (Anexo 04).

Descripcién: La tabla 4.3 presenta los resultados correspondientes al nivel de
Percusion instrumental de los estudiantes. Se observa que el 28% de los estudiantes
se encuentran en el nivel medio en cuanto a la percusion instrumental, y el 72% se

encuentra en el nivel bajo.

De los resultados observados se concluye que la mayor parte de los estudiantes no

tiene nociones de la Percusion instrumental.
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Figura 4.3
Nivel de Percusion instrumental en los estudiantes de secundaria del taller de musica

de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, 2024.

Fuente: Tabla 4.3

La figura 4.3 presenta de forma grafica los resultados correspondientes al Nivel de
Percusion instrumental de los estudiantes, observandose que la mayor parte de ellos

presentan un nivel bajo.
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Tabla 4.4
Nivel de las Dimensiones de la Percusion instrumental en los estudiantes de secundaria
del taller de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Maridategui” — Shumba

Alto, 2024.

. Dominio del Sentido Ritmico Técnica de ejecucion
DIMENSION Lenguaje musical corporal instrumental

Estudiante % Estudiante % Estudiante %
NIVEL
Muy Alto 0 0% 0 0% 0 0%
Alto 1 4% 5 20% 0 0%
Medio 4 16% 8 32% 7 28%
Bajo 20 80% 12 48% 18 72%
TOTAL 25 100% 25 100% 25 100%

Fuente: Base de Datos (Anexo 04)

La tabla 4.4 presenta los resultados obtenidos en cada una de las dimensiones de la
Percusion instrumental, se observa que, en la dimension del dominio del lenguaje musical,
el 80% de los estudiantes se encuentra en el nivel bajo de esta dimension, el 16% se
encuentra en el nivel medio, el 4% en el nivel alto. En la dimensiéon de sentido ritmico
corporal el 48% de los estudiantes se encuentra en el nivel bajo, el 32% se encuentra en
el nivel medio, y el 20% de los estudiantes se encuentran en el nivel alto, En la dimension
de Técnica de ejecuciéon instrumental el 72% de los estudiantes se encuentra en el nivel

bajo, y el 28% se encuentra en el nivel medio.

De los resultados observados se concluye que en las tres dimensiones de la percusion

corporal el nivel de conocimiento de casi todos los alumnos es bajo.
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Figura 4.4
Nivel de las Dimensiones de la Percusion instrumental en los estudiantes de secundaria
del taller de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba

Alto, 2024.
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Fuente: Tabla 4.4

La figura 4.4 presenta de forma grafica los resultados correspondientes a los diferentes
niveles de las dimensiones de la lectura musical, observandose que casi todos los
escolares tienen deficiencias en lenguaje musical, sentido ritmico corporal y en la técnica

de ejecucion instrumental.
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PRUEBA DE NORMALIDAD

Para probar la normalidad de la distribucion de los datos se emple6 la Prueba de Shapiro

Wilk porque la muestra de esta investigacion es menor a 50 datos.

Ho: Los datos siguen una distribucion Normal

H1: Los datos No siguen una distribucion Normal

Decision: sip valor > 0.05 se Acepta Ho

Tabla 4.5
Prueba de Normalidad - Shapiro Wilk

Variables -Dimensiones Estadistico | Sig. bilateral | Distribucion
Normal
LECTURA MUSICAL 0.824 <.001 NO
Notacién musical 0.745 <.001 NO
Lectura ritmica. 0.795 <.001 NO
PERCUSION CORPORAL 0.858 0.002 NO
Domino del lenguaje musical 0.745 <.001 NO
Sentido ritmico corporal 0.858 0.003 NO
Técnica de ejecucién instrumental 0.620 <.001 NO

Interpretacion: En la tabla 4.5 se tiene la prueba de normalidad mediante el estadistico
de Shapiro Wilk, obteniendo para la variable Lectura musical y sus dimensiones notacion
musical y lectura ritmica sig. Bilaterales menor a 0.05 para todos los casos, por lo tanto,

los datos no siguen una distribucion normal.

En la variable Percusion instrumental y sus dimensiones la sig bilateral es igualmente

menor a 0.05 en todos los casos, por lo tanto, los datos no siguen una distribucion normal.
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PRUEBA DE HIPOTESIS GENERAL
Hipotesis general:

Hi: La relacion de la lectura musical y el nivel de percusion instrumental de los
estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa “José
Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva.

HO: La relacion de la lectura musical y el nivel de percusion instrumental de los
estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa “José

Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es positiva.

Tabla 4.6

Relacion entre la Lectura musical y el nivel de Percusion instrumental

) Percusion
Lectura musical .
instrumental
Coeficiente de 1,000 0.591
. correlacion
Lectura musical - :
Sig. (bilateral) <.001
Rho de N 25 25
Spearman ici
5 Coeficiente de 0.591 1,000
Percusion correlacion
instrumental Sig. (bilateral) <.001
N 25 25

Interpretacion: En la tabla 4.6 se aprecia que la relacion entre la Lectura musical y
el nivel de Percusion instrumental de los estudiantes del taller de musica de la
Institucion Educativa “José Carlos Mariategui”, es positiva y significativa siendo el
Rho de Spearman de 0.591 y una significancia <.001 y menor a 0,05 lo cual implica

que, a mejor lectura musical, mejor serd la percusion instrumental.

Conclusion: La relacion de la lectura musical y el nivel de percusion instrumental
de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa “José

Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva y significativa.
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Tabla 4.7: Prueba de hipotesis especificas

Hipotesis especificas Rho de Valor “p” Decision
Spearman
H1: La relacion entre la lectura musical y el dominio del lenguaje musical de los
estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa La relacion entre la lectura musical
“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva. 0.783 <.001 y el dominio del lenguaje musical es
HO: La relacion entre la lectura musical y el dominio del lenguaje musical de los POSITIVA y significativa.

estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa
“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es positiva.

H2: La relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-corporal de los

estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa La relacion entre la lectura musical
“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva. 0.416 0.019 y el sentido ritmico-corporal es
HO: La relacion entre la lectura musical y sentido ritmico-corporal de los POSITIVA y significativa

estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa
“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es positiva.

H3: La relacion entre la lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental

de los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion La relacion entre la lectura musical
Educativa “José Carlos Maridtegui” — Shumba Alto, en el 2024, es positiva. 0.598 <.001 y la técnica de ejecucion

HO: La relacion entre la lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental de instrumental es POSITIVA vy
los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa significativa.

“José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, no es positiva.

Conclusion: A mejor lectura musical, habrd un mejor dominio del lenguaje musical, mejor sentido ritmico y una mejor técnica de ejecucion
instrumental en los estudiantes de secundaria del taller de musica de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto.
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4.2.

Discusion de los resultados

Esta investigacion tuvo como objetivo descubrir como se relacionan la lectura
musical y el nivel de percusion en estudiantes de secundaria de una escuela en Shumba
Alto, durante el 2024. Para ello, se us6 la observacion para recoger la informacion, que

después se analizo con herramientas estadisticas para entender los resultados.

A continuacion, se analizaran los objetivos de la investigacion teniendo en cuenta

los resultados obtenidos.

El objetivo general de la investigacion fue determinar la relacion entre la lectura
musical y el nivel de percusion instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de
musica. Antes de determinar la relacion entre estas variables se determiné el nivel de
cada una de las variables, observandose que en la variable lectura musical el 84 % de
los alumnos evidencid estar en un nivel bajo, el 12% en nivel medio y s6lo el 4% en
el nivel alto (Tabla 4.1). En la variable percusion instrumental los resultados muestran

que en el 72% de los estudiantes el nivel es bajo y en el 28% restante el nivel es medio

(Tabla 4.4).

Al analizar la relacion entre las variables, los resultados de la Prueba de Spearman
arrojan un Rho de 0.591 y una significancia <.001 menor a 0,05 lo cual indica que
existe una relacion directa y significativa entre las variables, esto quiere decir que, a

mejor lectura musical, mejor serd la percusion instrumental.

En la relacion entre lectura musical y ejecucion instrumental los resultados
coinciden con la investigacion de Maza (2022), quien también encontrd una
correlacion significativa entre la lectura musical y la ejecucion instrumental. Ambos
estudios coinciden en que una mejor habilidad en lectura musical favorece el
desempeno instrumental, lo que subraya la importancia de la teoria musical en la
formacion de los estudiantes de musica. En cuanto a los niveles bajos en lectura
musical y ejecucion instrumental, nuestro resultado muestra que una gran parte de los
estudiantes muestra niveles bajos tanto en lectura musical (84%) como en ejecucion
de percusion instrumental (72%). Esto refleja una tendencia preocupante sobre el nivel
de habilidades musicales en los estudiantes, algo que también se observa en el estudio
de Condori y Torres (2022), donde los estudiantes mostraron deficiencias en la lectura

ritmica, lo que puede estar relacionado con la falta de conocimiento tedrico musical.
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Este dato resalta la necesidad urgente en la innovacion de estrategias educativas en
cuanto a lectura musical y ejecucion instrumental. En cuanto a la falta de coherencia
en el curriculo y la ensefianza de la percusion, la investigacion de Rodriguez (2021)
sobre la ensefianza de percusion en Galicia identifica una falta de coherencia en los
curriculos y una necesidad de capacitacion docente para mejorar la ensefianza. Esto
tiene relevancia en tu investigacion, ya que si bien se ha encontrado una relacion
positiva entre las variables, la gran cantidad de estudiantes en niveles bajos sugiere
que el enfoque pedagogico actual podria no estar siendo lo suficientemente efectivo
para fomentar el desarrollo de estas habilidades. Finalmente Maza (2022), en su
estudio sobre la lectura musical y la ejecucion instrumental en la banda de la I.LE.P.
“Hermanos Blanco de Trujillo”, concluyé que hay una relacion importante entre
ambas cosas. Esto coincide con los resultados de nuestra investigacion, donde también
encontramos que estas dos variables estan directamente relacionadas de forma

significativa.

El primer objetivo especifico es identificar la relacion entre la lectura musical y
el dominio del lenguaje musical de los estudiantes de secundaria. En los resultados de
la dimension dominio del lenguaje musical el 80% de los estudiantes se encuentra en

un bajo nivel, el 16% en nivel medio y el 4% en nivel alto.

Al analizar la relacion, los resultados de la Prueba de Spearman arrojan un Rho de
0.783 y una significancia <.001 menor a 0,05 lo cual indica que existe una relacion
positiva y significativa entre la lectura musical y el dominio del lenguaje musical,
razon por la que se rechazd la hipotesis nula y se aceptod la hipotesis alternativa. Esto
resultados es coherente con la investigacion de Maza (2022), que también encontrd
una correlacion significativa entre la lectura musical y la ejecucion instrumental.
Ambos estudios destacan como la comprension de la teoria musical y la lectura de
partituras es fundamental para el desarrollo de habilidades musicales mas avanzadas,
como la ejecucion instrumental o el dominio de conceptos musicales mas complejos,
en cambio con €l con el estudio de Condori y Torres (2022), que observo dificultades
significativas en el aprendizaje de la lectura ritmica, lo que refleja un problema general
en la comprension y aplicacion de la teoria musical en los estudiantes. Ambos estudios
sugieren que es necesario mejorar las estrategias de ensefianza y el enfoque pedagogico
para fortalecer el aprendizaje de la teoria musical y la lectura. Al igual que en el estudio

de Barboza (2022), donde se observo que los estudiantes alcanzaron niveles "de
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proceso" en la ejecucion instrumental, los resultados de tu investigacion indican que
los estudiantes aun se encuentran en una etapa inicial de dominio del lenguaje musical.
Esto sugiere que los métodos de ensefianza deben ser mas efectivos en guiar a los
estudiantes hacia un nivel de competencia mas alto. Barboza concluye que los
estudiantes de secundaria a menudo alcanzan solo niveles basicos de logro en la
ejecucion, lo cual también se refleja en los bajos porcentajes de dominio del lenguaje

musical en tu investigacion.

El segundo objetivo especifico es identificar la relacion entre la lectura musical
y el sentido ritmico-corporal de los estudiantes de secundaria del taller de musica, en
el 2024. En los resultados de la dimensioén sentido ritmico-corporal el 48% de los
estudiantes se encuentra en un bajo nivel, el 32% en nivel medio y el 20% en nivel alto

(Tabla 4.4).

Al analizar la relacion, los resultados de la Prueba de Spearman arrojan un Rho de
0.416 y una significancia <.019 menor a 0,05 lo cual indica que existe una relacion
positiva y significativa entre la lectura musical y el sentido ritmico-corporal, razén por

la que se rechazo la hipotesis nula y se acept6 la hipdtesis alternativa.

Los resultados de tu investigacion muestran una relacion significativa entre la
lectura musical y el sentido ritmico-corporal, lo que refuerza la idea de que las
habilidades musicales estan interconectadas. Sin embargo, la alta concentracion de
estudiantes en niveles bajos de desarrollo del sentido ritmico-corporal destaca la
necesidad de mejorar las estrategias pedagogicas. Los antecedentes revisados, como
los de Maza (2022), Rodriguez (2021), y Condori y Torres (2022), sugieren que tanto
la coherencia curricular como la formacion docente y la implementacion de métodos
de evaluacion mas efectivos son clave para mejorar los resultados en este d&mbito.
Ademas, una vision mas integral que contemple elementos historicos y culturales de
la musica, como propone Serer (2023), podria enriquecer alin mas la experiencia

educativa de los estudiantes.

El tercer objetivo especifico es identificar la relacion entre la lectura musical y
la técnica de ejecucion instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de
musica, en el 2024. En los resultados de la dimension técnica de ejecucion instrumental
el 72% de los estudiantes se encuentra en un nivel bajo y el 28% en nivel medio (Tabla

4.4).
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Al analizar la relacidn, los resultados de la Prueba de Spearman arrojan un Rho de
0.598 y una significancia <.001 menor a 0,05 lo cual indica que existe una relacion
positiva y significativa entre la lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental,

razén por la que se rechaz6 la hipdtesis nula y se acepto la hipotesis alternativa.

Los resultados refuerzan la idea de que existe una relacion significativa entre la
lectura musical y la técnica de ejecucion instrumental, lo cual es coherente con los
hallazgos de Maza (2022). Sin embargo, los altos porcentajes de estudiantes en niveles
bajos de ejecucion técnica indican que aun hay muchas areas de mejora. La discusion
de los antecedentes muestra que la deficiencia en la ensefanza de la lectura musical,
la falta de coherencia en los programas curriculares, la insuficiente formacion docente
y la necesidad de enfoques pedagodgicos mas integrados son factores que deben
abordarse para mejorar tanto la lectura musical como la técnica de ejecucion
instrumental de los estudiantes. A futuro, se debe trabajar en el disefio de programas
educativos mas eficaces y en la implementacion de métodos de ensefianza mas
completos que promuevan un desarrollo armoénico de todas las competencias
musicales de los estudiantes. El enfoque sugerido por Serer podria ser relevante para
el desarrollo técnico de los estudiantes. Incluir aspectos historicos y culturales en el
curriculo musical podria ayudar a los estudiantes a conectarse mas profundamente con
la musica, lo que podria mejorar tanto su lectura musical como su técnica de ejecucion
instrumental. Esto no solo enriqueceria su aprendizaje, sino que también podria
generar un mayor interés y motivacion en los estudiantes para mejorar su rendimiento

técnico.

Finalmente, los resultados de esta investigacion, al compararlos con estudios
anteriores mencionados en los antecedentes, confirman que las hipotesis planteadas
son correctas. Se comprobo que hay una relacion entre la lectura musical y la percusion
instrumental, asi como entre la lectura musical y las diferentes partes que conforman

la percusion instrumental.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS

5.1. CONCLUSIONES

1. De acuerdo al objetivo general determinar la relacion entre la lectura musical y el
nivel de percusion instrumental de los estudiantes de secundaria del taller de musica
de la Institucion Educativa “José Carlos Mariategui” — Shumba Alto, en el 2024, se
concluyo6 que existe una correlacion positiva moderada entre la lectura musical y la
percusion instrumental, con un Rho de 0.591 y una significancia de 0.002 menor a
0.05, que implica el rechazo de las hipotesis nula y aceptacion de la hipdtesis

alternativa.

2. De acuerdo con el primer objetivo especifico identificar la relacion entre la lectura
musical y el dominio del lenguaje musical de los estudiantes de secundaria del taller
de musica, en el 2024. Se concluyd que existe una correlacion positiva alta entre las
variables lectura musical y la dimension dominio de lenguaje musical, con un Rho
de 0.783 y una significancia menor a 0.000 que es menor a 0.05, que implica el

rechazo de las hipdtesis nula y aceptacion de la hipdtesis alternativa.

3. De acuerdo con el segundo objetivo especifico identificar la relacion entre la lectura
musical y sentido ritmico-corporal de los estudiantes de secundaria del taller de
musica, en el 2024. Se concluy6 que existe una correlacion positiva moderada entre
las variables lectura musical y la dimension sentido ritmico-corporal, con un Rho de
0.416 y una significancia de 0.039 menor a 0.05, que implica el rechazo de las

hipotesis nula y aceptacion de la hipotesis alternativa.

4. De acuerdo con el tercer objetivo especifico identificar la relacion entre la lectura
musical y la técnica de ejecucion instrumental de los estudiantes de secundaria del
taller de musica, en el 2024. Se concluyd que existe una correlacién positiva
moderada entre las variables lectura musical y la dimension técnica de ejecucion
instrumental, con un Rho de 0.598 y una significancia de 0.002 menor a 0.05, que

implica el rechazo de las hipotesis nula y aceptacion de la hipotesis alternativa.
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5.2. SUGERENCIAS

1. Al director del Conservatorio Regional de Musica del Norte Publico “Carlos
Valderrama” de Trujillo, se le exhorta a continuar con la capacitacion y
actualizacion de los profesores de Educacion Artistica, contribuyendo asi a la
mejora de la calidad educativa a nivel nacional, aprovechando los recursos

culturales y artisticos vigentes.

2. A los directores de Educacion Bésica a fomentar la formacion continua de su
personal docente y administrativo, con el fin de que participen activamente en la
atencion a las debilidades en el aprendizaje escolar y contribuyan al fortalecimiento

de la calidad educativa.

3. A los docentes de Educacion Basica Regular a colaborar en la implementacion de
investigaciones educativas orientadas a optimizar los procesos de ensefianza y

aprendizaje de sus estudiantes.
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Anexo 01: Instrumento de recojo de datos.

GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR LA LECTURA
MUSICAL

CODIGO: Edad:

Actividad:
Participan activamente en las actividades de aprendizaje.

Opciones de respuesta:

1 =Bajo (B)
2 = Medio (M)
3 =Alto (A)

4 = Muy alto (Ma)

Valoracién
N° Indicadores
Ma | A M |B
ORECRECINEY
NOTACION MUSICAL
1. Identifica las notas por su nombre y posicion en el pentagrama.
2 Comprende la duracion de las figuras musicales y silencios
(redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea)
3. Conoce los elementos del ritmo: pulso, acento y compas.
4. Conoce las abreviaturas de los matices musicales (p, mf, f, ff)
LECTURA RITMICA
5 Lee las notas asignandoles el valor de las figuras musicales
respectivas
6. Mantiene la precision y el tempo al leer los ejercicios ritmicos.
7. Tiene una pronunciacion clara y precisa.
8. Respeta los silencios y compases de espera.
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GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR LA PERCUSION
INSTRUMENTAL

CODIGO: Edad:

Actividad:
Participan activamente en las actividades de aprendizaje.

Opciones de respuesta:

1 = Bajo (B)
2 = Medio (M)
3 =Alto (A)

4 = Muy alto (Ma)

Valoracion

Ne° Indicadores
Ma | A M |B

@16 @ O

DOMINIO DEL LENGUAJE MUSICAL

1 Demuestra capacidad de interrelacionar los conocimientos teoricos
y técnicos para lograr una buena ejecucion instrumental.

2. Marca las figuras musicales: redondas, blancas, negras y corcheas.

3. Ejecuta de forma percutida estructuras ritmicas.

4 Demuestra dominio y comprensiéon del repertorio de su
instrumento.

SENTIDO RITMICO CORPORAL

5. Marca ritmos con los miembros superiores e inferiores.

6. Ejecuta movimientos con precision técnica y control del cuerpo.

7 Realiza movimientos corporales en sincronizacion con el ritmo de
la musica.

8. Demuestra creatividad y originalidad en los movimientos.

TECNICA DE EJECUCION INSTRUMENTAL

9. Mantiene una adecuada posicion corporal.
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10. | Conoce las posibilidades sonoras del instrumento y aplica los
recursos técnicos precisos para la produccion del sonido

11 Realiza con independencia y soltura diferentes tipos de
articulacion.

12. | Interpreta las indicaciones de dinamica correctamente.
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Anexo 02: Ficha técnica del instrumento.
FICHA TECNICA DE LA GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR
LA LECTURA MUSICAL

1. Nombre del instrumento.
Guia de observacion para evaluar la lectura musical en los estudiantes.
2. Autor.
Juan Pisco Solano.
3. Ambito de aplicacion.
Educacion musical.
4. Propdsito.
Recoger informacion para identificar el nivel de lectura musical que tiene los estudiantes
y asi mismo el nivel en cada una de las dimensiones: Notacion musical y lectura ritmica.
5. Descripcion.

La guia de observacion cuenta con 8 items distribuidos de la siguiente manera:

D1: Notacidén musical: 04 items
D2: Lectura ritmica: 04 items
Usuarios.

Estudiantes del primer grado de secundaria de la Institucion Educativa de Shumba Alto,
en el ano 2024.

6. Forma de aplicacion.
La aplicaciéon de la presente guia de observacion sera de forma individual, en los
diferentes momentos de la actividad realizada por cada estudiante.

7. Duracion.
El tiempo de aplicacion es de 30 minutos aproximadamente, en diferentes momentos.

8. Puntuacion.
La escala de puntuacion utilizada para la medicion de la lectura musical tiene cuatro

niveles y se distribuye de la siguiente manera:

En las dimensiones:

NIVEL RANGO DE MEDICION
Muy alto 13-16
Alto 09 -12
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Medio 05-08
Bajo 01-04

En la variable: Lectura musical

NIVEL RANGO DE MEDICION
Muy alto 25-32
Alto 17 -24
Medio 09 - 16
Bajo 01-08

9. Confiabilidad
Para obtener el nivel de confiabilidad de la guia de observacion se utilizara el coeficiente
de confiabilidad Alfa de Cronbach, con la finalidad de saber hasta qué punto la guia de
observacién para evaluar la lectura musical proporciona informacidén consistente y

coherente.
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FICHA TECNICA DE LA GUIA DE OBSERVACION PARA EVALUAR
LA PERCUSION INSTRUMENTAL

. Nombre del instrumento.

Guia de observacion para evaluar la percusion instrumental en los estudiantes.

. Autor.

Juan Pisco Solano.

. Ambito de aplicacién.

Educacion musical.

. Propéosito.

Recoger informacion para identificar el nivel de percusion instrumental que tienen los
estudiantes y asi mismo identificar el nivel en cada una de las dimensiones de la
percusion instrumental.

. Descripcion.

La guia de observacion cuenta con 12 items distribuidos de la siguiente manera:

D1: Dominio del lenguaje musical: 04 items
D2: Sentido ritmico corporal: 04 items
D3: Técnica de ejecucion instrumental 04 items
Usuarios.

Estudiantes del primer grado de secundaria de la Institucion Educativa De Shumba
Alto, en el ano 2024.

. Forma de aplicacion.

La aplicacion de la presente guia de observacion sera de forma individual, en los
diferentes momentos de la actividad realizada por cada estudiante.

. Duracion.

El tiempo de aplicacion es de 30 minutos aproximadamente, en diferentes momentos.
. Puntuacion.

La escala de puntuacién utilizada para la medicion de la percusion instrumental tiene
cuatro niveles y se distribuye de la siguiente manera:

En las dimensiones:

NIVEL RANGO DE MEDICION
Muy alto 13-16
Alto 09 -12
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Medio 05-08
Bajo 01-04

En la variable: Percusion instrumental

NIVEL RANGO DE MEDICION
Muy alto 37 -48
Alto 25-36
Medio 13-24
Bajo 01-12

13. Validez.
La validacién del instrumento se hara por juicio de expertos. Para ello se solicitara la
evaluacion de tres expertos en el area de educacion musical,
Los expertos que validaron el presente instrumento son los siguiente: (Sefialar nombres,

DNI, grado académico y titulo profesional).
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Anexo 03: Fichas de juicio de expertos

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y hombre:

Pisco Solano Juan

Escuela/Programa: CRMNP “Carlos Valderrama” /Complementacion académica

Especialidad: Musica

DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre:

Lépez Putpana, Luis Alberto
DNI:

42942438

Titulo profesional:

PROFESOR DE EDUCACION ARTISTICA-MUSICA

Grado académico:

LICENCIADO EN EDUCACION MUSICAL

NOMBRE DEL PROYECTO:

La lectura musical y el nivel de percusién instrumental en estudiantes de secundaria de una
Institucion Educativa De Shumba Alto, 2024.

NOMBRE DEL INSTRUMENTO:
GUIA DE OBSERVACION

77



VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y variable. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio, Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE | pivENsIONES INDICADORES/ITEMS

S NO

Identifica las notas por su nombre | X
y posicion en el pentagrama.

Comprende la duracién de las | X
figuras musicales vy silencios
(redonda, blanca, negra, corchea,
semicorchea)

Notacion
musical .
Conoce los elementos del ritmo: | X
pulso, acento y compas.
Conoce las abreviaturas de los | X
matices musicales (p, mf, f, ff)
LECTURA
MUSICAL Lee las notas asignandoles el valor | X
de las figuras musicales respectivas
Mantiene la precisidon y el tempo X
al leer los ejercicios ritmicos.
L?Ctlfra Tiene una pronunciacion clara y | X
ritmica

precisa.

Respeta los silencios y compases | X
de espera.
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y dimensién. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES/ITEMS

Sl NO

Identifica las notas por su X
nombre y posicion en el
pentagrama

Comprende la duracion de X
las figuras musicales y
silencios (redonda,
blanca, negra, corchea,
Notacién semicorchea)

musical

Conoce los elementos del X
ritmo: pulso, acento vy
compas.

Conoce las abreviaturas X
de los matices musicales
(p, mf, f, ff)

LECTURA
MUSICAL Lee las notas X
asignandoles el valor de
las  figuras musicales

respectivas
Mantiene la precision y el X
tempo al leer los ejercicios
ritmicos.
Lectura
ritmica Tiene una pronunciacion X

clara y precisa.

Respeta los silencios y X
compases de espera.
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre indicadores e items. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO

(Incoherente).

COHERENCIA
VARIAB OBSERVACION
LE DIMENSSIONE INDICADORES ITEMS \ =
|
S o
Identifica las notas por EL estudiante mediante la | X
sunombre y posicién en | practica del solfeo hablado
el pentagrama Identifica las notas por su nombre
y posicion en el pentagrama.
Comprende la duracién | El estudiante ejecuta | X
de las figuras musicalesy | correctamente su duracién de
silencios (redonda, | las figuras musicales y silencios
blanca, negra, corchea, | (redonda, blanca, negra, corchea,
., semicorchea) semicorchea)
Notacién
musical Conoce los elementos | El estudiante al ejecutar su | X
del ritmo: pulso, acentoy | instrumento musical demuestra
compas. especial atencién a los elementos
del ritmo.
Conoce las abreviaturas | aplica  correctamente los | X
de los matices musicales | cambios de intensidad (piano,
(p, mf, f, ff) corte, mezzoforte, jetc.)
indicados en la partitura.
k:ﬁ:t:;’t Lee las notas | El estudiante muestra | X
asignandoles el valor de | seguridad y precision en la
las figuras musicales | lectura musical dando su
respectivas correcto valor a las figuras
musicales.
Mantiene la precision y El estudiante ejecuta | X
el tempo al leer los correctamente sus ejercicios
ejercicios ritmicos. ritmicos en sus ensayos y
presentaciones.
Lectura ritmica | Tiene una pronunciacién | El estudiante tiene buena | X
claray precisa. pronunciacion y ejecuta con
claridad, precision su
ejercicios.
Respeta los silencios y | El estudiante respeta los | X
compases de espera. turnos y compases de espera al
momento de leer su partitura.
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RESULTADO DE LA EVALUACION:

Aprobado para aplicacién

FIRMA: Luis Alberto Lépez Putpania.
DNI: 42942438
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y nombre:
Pisco Solano Juan

Escuela/Programa: CRMNP “Carlos Valderrama” /Complementacion académica

Especialidad: Musica

DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre:

Rimarachin Contreras, José Antonio.

DNI:
42171523

Titulo profesional:

PROFESOR DE EDUCACION ARTISTICA-MUSICA

Grado académico:

LICENCIADO EN EDUCACION: MUSICAL

NOMBRE DEL PROYECTO:

La lectura musical y el nivel de percusidn instrumental en estudiantes de secundaria de una
Institucion Educativa De Shumba Alto, 2024.

NOMBRE DEL INSTRUMENTO:
GUIA DE OBSERVACION
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y variable. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio, Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE | pimENsiONES INDICADORES/ITEMS

SI | NO

Demuestra capacidad de | X
interrelacionar los conocimientos
teoricos y técnicos para lograr una
buena ejecucion instrumental.

Marca las figuras musicales: | X

Dominio de redondas y blancas, negras y
lenguaje corcheas.
musical Ejecutar de forma percutida | X

estructuras ritmicas.

Demuestra dominio y comprension | X
del repertorio de su instrumento.

Marca ritmos con los miembros | X
superiores e inferiores.

Ejecuta movimientos con precision | X
técnica y control del cuerpo.

PERCUSION Sentido
INSTRUMENTAL ritmico Realiza movimientos corporales en | X
corporal sincronizacion con el ritmo de la
musica.
Demuestra creatividad y | X

originalidad en los movimientos.

Mantiene una adecuada posicién | X
corporal.

Técnica de | Conoce las posibilidades sonoras del | X
instrumento y aplica los recursos
técnicos precisos para la produccion
del sonido

ejecucién
instrumental

Realiza con independencia y soltura | X
diferentes tipos de articulacion.

Interpreta las indicaciones de | X
dindmica correctamente.
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y dimension. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE | pimENsiONES INDICADORES/ITEMS

SI | NO

Demuestra capacidad de | X
interrelacionar los conocimientos
teoricos y técnicos para lograr una
buena ejecucion instrumental.

Marca las figuras musicales: | X

Dominio de redondas y blancas, negras y
lenguaje corcheas.
musical Ejecutar de forma percutida | X

estructuras ritmicas.

Demuestra dominio y comprension | X
del repertorio de su instrumento.

Marca ritmos con los miembros | X
superiores e inferiores.

Ejecuta movimientos con precision | X
técnica y control del cuerpo.

PERCUSION Sentido
INSTRUMENTAL ritmico Realiza movimientos corporales en | X
corporal sincronizacion con el ritmo de la
musica.
Demuestra creatividad y | X

originalidad en los movimientos.

Mantiene una adecuada posicién | X
corporal.

Técnica de | Conoce las posibilidades sonoras del | X
instrumento y aplica los recursos
técnicos precisos para la produccion
del sonido

ejecucién
instrumental

Realiza con independencia y soltura | X
diferentes tipos de articulacion.

Interpreta las indicaciones de | X
dindmica correctamente.
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(Incoherente).

VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre indicadores e items. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO

COHERENCIA
VARIABLE DIMENSSIONE INDICADORES TEMS OﬁgiRl_:VSAC
SI NO

Demuestra capacidad de | Demuestra capacidad de | X

interrelacionar los | interrelacionar los

conocimientos tedricos y | conocimientos tedricos y

técnicos para lograr una | técnicos para lograr una

buena ejecucion | pyena ejecucion
instrumental. instrumental.

Marca las figuras | Marca las figuras | X

Dominio de musicales: redondas y | musicales: redondas y
lenguaje blancas, negras Y | blancas, negras y
musical corcheas. corcheas.

Ejecutar de forma percutida | Ejecutar de forma | X
estructuras ritmicas. percutida estructuras

ritmicas.

Demuestra  dominio vy Demuestra dominio y | X
comprension del | comprensién del
repertorio de su | repertorio de su
instrumento. instrumento.

Marca ritmos con los | Marca ritmos con los | X
miembros  superiores e | miembros superiores e
inferiores. inferiores.

Ejecuta movimientos con | Ejecuta movimientos con | X

. precision técnica y control | precisidn técnicay control
PERCUSION del cuerpo. del cuerpo.
INSTRUMENTAL Sentido ritmico
corporal Realiza movimientos | Realiza movimientos | X
corporales en sincronizacion | corporales en
con el ritmo de la musica. sincronizacién con el ritmo
de la musica.

Demuestra creatividad y | Demuestra creatividad y | X
originalidad en los | originalidad en los
movimientos. movimientos.

Mantiene una adecuada Mantiene una adecuada | X
posicién corporal. posicién corporal.

Técnica de | Conoce las posibilidades | Conoce las posibilidades | X

ejecucion sonoras del instrumento y | sonoras del instrumento y

instrumental aplica los recursos técnicos | aplica los recursos
precisos para la produccion | técnicos precisos para la

del sonido produccion del sonido
Realiza con independenciay | Realiza conindependencia | X
soltura diferentes tipos de y soltura diferentes tipos
articulacion. de articulacion.

Interpreta las indicaciones Interpreta las | X
de dinamica correctamente. | indicaciones de dindamica

correctamente.
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RESULTADO DE LA EVALUACION:

Aprobado, listo para aplicacién

AN

FIRMA: Rimarachin Contreras, José Antonio

DNI: 42171523
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

DATOS DEL ALUMNO:

Apellidos y nombre:

Pisco Solano Juan

Escuela/Programa: CRMNP “Carlos Valderrama” /Complementacion académica

Especialidad: Musica

DATOS DEL EVALUADOR:

Apellidos y nombre:
Elmer Paul Tejada Tongo
DNI:

26685233

Titulo profesional:

PROFESOR DE EDUCACION ARTISTICA-MUSICA

Grado académico:

LICENCIADO EN EDUCACION MUSICAL

NOMBRE DEL PROYECTO:

La lectura musical y el nivel de percusidn instrumental en estudiantes de secundaria de una
Institucion Educativa De Shumba Alto, 2024.

NOMBRE DEL INSTRUMENTO:
GUIA DE OBSERVACION
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y variable. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio, Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE | pivENsIONES INDICADORES/ITEMS

S NO

Identifica las notas por su nombre | X
y posicion en el pentagrama.

Comprende la duracién de las | X
figuras musicales vy silencios
(redonda, blanca, negra, corchea,
semicorchea)

Notacion
musical _
Conoce los elementos del ritmo: | X
pulso, acento y compas.
Conoce las abreviaturas de los | X
matices musicales (p, mf, f, ff)
LECTURA
MUSICAL Lee las notas asignandoles el valor | X
de las figuras musicales respectivas
Mantiene la precisidon y el tempo X
al leer los ejercicios ritmicos.
L?Ctlfra Tiene una pronunciacion clara y | X
ritmica

precisa.

Respeta los silencios y compases | X
de espera.

88



VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacién de coherencia entre indicador y dimension. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO
(Incoherente).

COHERENCIA

OBSERVACIONES
VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES/ITEMS

Sl NO

Identifica las notas por su X
nombre y posicion en el
pentagrama

Comprende la duracion de X
las figuras musicales y
silencios (redonda,
blanca, negra, corchea,
Notacién semicorchea)

musical

Conoce los elementos del X
ritmo: pulso, acento y
compas.

Conoce las abreviaturas X
de los matices musicales
(p, mf, f, ff)

LECTURA
MUSICAL Lee las notas X
asignandoles el valor de
las  figuras musicales

respectivas
Mantiene la precision y el X
tempo al leer los ejercicios
ritmicos.
Lectura
ritmica Tiene una pronunciacion X

clara y precisa.

Respeta los silencios y X
compases de espera.
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VALIDACION POR JUICIO DE EXPERTOS

INSTRUCCIONES: Establezca relacion de coherencia entre indicadores e items. Marque con (X) en los
casilleros que corresponde a coherencia segun su criterio. Considere como valores: Si (Coherente) NO

(Incoherente).

COHERENCIA
VARIA OBSERVACION
BLE DIMENSSIONE INDICADORES ITEMS \ =
|
S o
Identifica las notas por EL estudiante mediante la | X
sunombre y posicién en | practica del solfeo hablado
el pentagrama Identifica las notas por su nombre
y posicion en el pentagrama.
Comprende la duracién | El estudiante ejecuta | X
de las figuras musicalesy | correctamente su duracién de
silencios (redonda, | las figuras musicales y silencios
blanca, negra, corchea, | (redonda, blanca, negra, corchea,
., semicorchea) semicorchea)
Notacién
musical Conoce los elementos | El estudiante al ejecutar su | X
del ritmo: pulso, acentoy | instrumento musical demuestra
compas. especial atencién a los elementos
del ritmo.
Conoce las abreviaturas | aplica  correctamente los | X
de los matices musicales | cambios de intensidad (piano,
(p, mf, f, ff) forte, mezzoforte, etc.)
indicados en la partitura.
k:ﬁ:t:;’t Lee las notas | El estudiante muestra | X
asignandoles el valor de | seguridad y precision en la
las figuras musicales | lectura musical dando su
respectivas correcto valor a las figuras
musicales.
Mantiene la precision y El estudiante ejecuta | X
el tempo al leer los correctamente sus ejercicios
ejercicios ritmicos. ritmicos en sus ensayos y
presentaciones.
Lectura ritmica | Tiene una pronunciacién | El estudiante tiene buena | X
claray precisa. pronunciacion y ejecuta con
claridad, precision su
ejercicios.
Respeta los silencios y | El estudiante respeta los | X
compases de espera. turnos y compases de espera al
momento de leer su partitura.
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RESULTADO DE LA EVALUACION:

Aprobado para aplicacién

FIRMA: Elmer Paul Tejada Tongo
DNI:26685233
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Anexo 04: Base de datos.

1 BASE DE DATOS: NIWVEL DE LECTURA MRMAUSICSL
2

3 Bach. Juan Pisco Solano Institucion Educativa IDe Shumba Alto., 2024,
4 ITEMNMS Motacion musical Lectura ritmica

5 EST u 2 =2 e PROMA S (= 7 =
& 1 1 1 1 2 1 1 1 1
F 2 u i u i u 2 2 =2 2
8 3 2 > 1 2 2 2 1 1
9 £ u i u i u i u u u i
T S 2 . 1 1 2 2 2 1
11 (=7 u i u i u i u u u i
12 ra 1 1 1 1 1 1 1 1
12 = u i u i u i u u u i
1= L= | 1 1 1 1 1 1 1 1
15 10 u i 2 2 u 2 2 u u i
16 11 2 . 2 2 =2 2 2 2 1
17 12 2 2 = 2 9 2 2 2 =
12 1= 2 . 2 2 =2 2 2 2 =
19 14 u i u i u i u u u i
20 15 1 1 1 1 1 1 1 1
271 1 2 u 2 u i 2 2 u i
22 17 1 1 1 1 1 1 1 1
23 15 u i u i u i u u u i
21 1< 2 = 2 = 2 = 2 =
25 20 u i u i u i u u u i
26 21 1 1 1 1 2 2 = >
27 22 2 u 2 u i 2 2 u i
28 23 2 1 1 1 2 2 2 1
29 249 u i u i u i u u u i
30 25 1 1 1 1 2 2 = >

M
=
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Institucion Educativa De Shumba Alto, 2024,

BASE DE DATOS: PERCUSION INSTRUMENTAL

Bach. Juan Pisco Solano

L e T o

TECNICA DE EJECUCION INSTRUMENTAL

12

11

10

—

—

—

—

=1

—

—

—

—

9

PROM

SENTIDQ RITMICO CORPORAL

8

11

10

10

3

PROM

DOMINIO DEL LENGUAJE MUSICAL

4

—

—

—

—

—

—

—

—

—

5 [ITEMS
b |EST

10
11

12

13

14
15

21

16

2
2

17
18

24
25

19

20
21

26
2
2

2

8

23

2

24
25

30
31

32
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Anexo 05: Matriz de consistencia.

L. . Variable/ Diseiio de Técnicas e Poblacién y
Problemas Objetivos Hipétesis . . . ..

Dimensiones investigacion Instrumentos Muestra
Problema general. Objetivo general Hipotesis General Variable 1 El disefio que se | Técnicas. Poblacion:
(Qué relacion tiene la lectura | Determinar la relacion entre la | La relacion de la lectura musical | Lectura musical utilizara sera | Observacion. La conforman 47
musical y el nivel de percusion | lectura musical y el nivel de | y el nivel de percusion descriptivo Esta técnica recoge | estudiantes del VI
instrumental de los estudiantes | percusion instrumental de los | instrumental de los estudiantes | Dimensiones: correlacional, cuya | informacién a través | ciclo de Educacion
de secundaria del taller de | estudiantes de secundaria del | de secundaria del taller de representacion es: de la percepcion de los | Basica nivel
musica de la L.LE. “José Carlos | taller de musica de la I.LE “José | musica de la I.LE. “José Carlos | Notacion musical Ox hechos educativos, | secundaria de la
Mariategui” — Shumba Alto, | Carlos Mariategui” — Shumba | Mariategui” — Shumba Alto, en | Lectura ritmica. ; considerando Institucion
en el 2024? Alto, en el 2024. el 2024, es positiva. indicadores que | Educativa De

M r evaluan las acciones | Shumba Alto, en el

Problemas especificos. Objetivos especificos Hipétesis Especificos: de los participantes. 2024.
(Cual es la relacion entre la | Identificar la relacion entre la | La relacion entre la lectura | Variable 2 \ f
lectura musical y el dominio | lectura musical y el dominio | musical y el dominio del | Percusion Oy Instrumento de | Muestra:
del lenguaje musical de los | del lenguaje musical de los | lenguaje musical de los | instrumental Donde: recoleccion de datos. | La conforman 25
estudiantes de secundaria del | estudiantes de secundaria del | estudiantes de secundaria del M= Estudiantes del Guia de observacion | estudiantes del
taller de musica de la LE. | taller de musica de la LE. | taller de musica de la L.LE. “José¢ | Dimensiones: 1° de secundaria. Tiene como objetivo | primer grado de
“José Carlos Mariategui” — | “José Carlos Mariategui” — | Carlos Mariategui” — Shumba Ox= Observacion de registrar la | secundaria de la
Shumba Alto, en el 2024? Shumba Alto, en el 2024. Alto, en el 2024. - Dominio del la lectura musical informacion de las | Instituciéon

lenguaje Oy=Observacién de variables de estudio. Educativa De
(Cudl es la relacion entre la | Identificar la relacion entre la | La relacion entre la lectura musical. la percusion Consta de 8 items que | Shumba Alto, en el
lectura musical y sentido | lectura musical y sentido | musical y sentido ritmico- | - Sentido ritmico instrumental explora la wvariable | afo 2024.
ritmico-corporal ~ de  los | ritmico-corporal de  los | corporal de los estudiantes de corporal. = Relacién entre lectura musical y 12
estudiantes de secundaria del | estudiantes de secundaria del | secundaria del taller de musica | - Técnica de variables. items que explora la
taller de musica de la LE. | taller de musica de la I.E. | de la LE. “Jos¢ Carlos ejecucion variable percusion
“Jos¢ Carlos Maridtegui” — | “Jos¢ Carlos Mariategui” — | Mariategui” — Shumba Alto, en instrumental. instrumental.

Shumba Alto, en el 2024?

(Cual es la relacion entre la
lectura musical y la técnica de
ejecucion instrumental de los
estudiantes de secundaria del
taller de musica de la LE.
“José¢ Carlos Mariategui” —
Shumba Alto, en el 2024?

Shumba Alto, en el 2024.

Identificar la relaciéon entre la
lectura musical y la técnica de
ejecucion instrumental de los
estudiantes de secundaria del
taller de musica de la ILE.
“Jos¢ Carlos Maridtegui” —
Shumba Alto, en el 2024.

el 2024.

La relacion entre la lectura
musical y la técnica de ejecucion
instrumental de los estudiantes
de secundaria del taller de
musica de la L.LE. “José Carlos
Mariategui” — Shumba Alto, en
el 2024.
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Anexo 06: Constancias de haber realizado el trabajo

M M)
.| r~ b ‘:‘l::'l n|lum TDUCACION
. O RECHONAL D cAJAMARCA
1 . R GA)
= ‘N""\""l-m‘-unn|nm-mwn 1ocaL ALY

e
INSTITUC1ION FDUCA

B inase VIVA N 10000 < jown cAms 2 pMAmATE

SHUMBA ALTO - niavisTA - JAEN

EL DIRECTOR DE LA INSTITUCION EDUCATIVA N 16068 JOSE
CARLOS MARIATEGUI, SHUMBA ALTO, QUIEN SUSCRIBE:

HACE C ONSTAR:

Que, JUAN PISCO SOLANO, identificado con DNI N° 727742416, ha
realizado el estudio preliminar, implementacion y cjecucién del proyecto de
investigacion titulado: La lectura musical y el nivel de percusion instrumental
en estudiantes de secundaria de una Institucion Educativa De Shumba Alto,

2024. Proceso que se trabajo en los meses noviembre y diciembre del 2024.
Se expide la presente a solicitud del interesado para los fines que estime

conveniente.
Shumba alto, 26 de diciembre del 2024.
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Anexo 07: Fotos que sustente la investigacion realizada.

Fotografia 01

Practica de percusion acompafiado

Fotografia 02

Practica de percusion individual
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Fotografia 03

Préctica de percusion grupal

Fotografia 04

Practica de percusion instrumental
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