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RESUMEN
El presente trabajo de investigacion tuvo como objetivo explorar el proceso de aprendizaje de
canciones populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucion Educativa Guaman Poma de
Ayala, en Cusco. La metodologia empleada fue cualitativa, basada en la observacion directa de
una clase de canto dirigida a estudiantes del nivel primario. Durante la observacién, se
analizaron las estrategias pedagogicas utilizadas por la profesora, el repertorio musical y la
respuesta de los nifios ante las distintas actividades. Como resultado se tiene que el proceso de
aprendizaje de canciones populares fue valorado como regular. La profesora utiliza un
repertorio limitado y no siempre adecuado para la edad de los nifios. La participacion es mayor
cuando las canciones son de su interés, pero disminuye con el Himno Nacional. Aun asi, los
estudiantes expresaron gusto por cantar canciones populares, lo que sefiala la necesidad de

diversificar el repertorio y aplicar metodologias méas dindmicas.

Palabras clave: Aprendizaje musical, canciones populares, educacién primaria,

participacion infantil, metodologia didactica.



ABSTRACT

This research aimed to explore the learning process of Peruvian popular songs in 7-year-old
children at the Guaman Poma de Ayala Educational Institution in Cusco. A qualitative
methodology was used, based on direct observation of a singing class conducted with primary-
level students. During the observation, the teacher's pedagogical strategies, the musical
repertoire, and the children's responses to the activities were analyzed. The results indicate that
the learning process of popular songs was rated as average. The teacher uses a limited
repertoire, which is not always age-appropriate. Student participation increases when the songs
align with their interests but decreases during the singing of the National Anthem. Nevertheless,
the children expressed enjoyment in singing popular songs, highlighting the need to diversify
the repertoire and implement more dynamic teaching methodologies.

Keywords: Musical learning, popular songs, primary education, child participation,

teaching methodology.
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INTRODUCCION

El propdsito de la investigacion es describir el proceso de aprendizaje de canciones
populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucién Educativa Guaman Poma de Ayala en
Cusco. El dominio de canciones populares peruanas u otras canciones en nifios de 7 afios de la
es un aspecto fundamental en su desarrollo lingiistico, sociabilidad, cultural y musical. Existen
evidencias cientificas que explican que la cantidad aprendida de canciones influyen
favorablemente en su formacion integran, sin embargo, existe una necesidad de Identificar las
canciones populares peruanas ensefiadas por las profesoras a los nifios de 7 afios de edad,
Describir las metodologias utilizadas por las profesoras para ensefiar estas canciones y describir

el nivel de participacion e interés de los nifios en el aprendizaje de estas canciones.

El desarrollo sisteméatico del propdsito de la investigacion se alcanza a traves del

desarrollo de los capitulos siguientes:

En el primer capitulo de este trabajo de investigacion, se aborda el problema de
investigacion que motiva este estudio. Se explorara en detalle la importancia del aprendizaje de
canciones populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucién Educativa Guaman Poma de
Ayala en Cusco, asi como las preguntas clave que guiaran esta investigacion.

El segundo capitulo se centra en el marco tedrico que sustenta este estudio. Se
examinaran teorias relacionadas con el aprendizaje musical en la infancia, la importancia de la
mausica en el desarrollo cultural y emocional de los nifios, asi como la relevancia especifica de
las canciones populares peruanas en el contexto educativo de Cusco.

En el tercer capitulo se detalla la metodologia de investigacién utilizada en este
estudio. Se describiran en detalle los métodos cualitativos empleados, como las observaciones

no participantes, asi como el proceso de analisis de datos.

Vii



En el cuarto capitulo presenta los resultados de la investigacion y su respectiva
discusion. Se analizan las metodologias empleadas por la docente, la participacion de los nifios
y la adecuacion del repertorio. Ademas, se interpretan los hallazgos a la luz del marco teorico.
Esto permite identificar aciertos y aspectos a mejorar en el proceso de ensefianza. La discusion
busca aportar propuestas para enriquecer la practica pedagogica. Ademas de las conclusiones,

las recomendaciones, las referencias y los anexos.
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CAPITULO I

PROBLEMA DE INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del problema

El proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afos de la
Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco se enmarca en un contexto cultural
rico y diverso, tanto a nivel latinoamericano, nacional y local. Este proceso no solo implica la
adquisicién de habilidades musicales, sino también la comprension y apreciacion de la
identidad cultural peruana.

Existe una rica tradicion musical en América Latina, donde cada pais tiene su propio
repertorio de canciones populares que reflejan su historia, cultura y diversidad étnica. Este
contexto influye en la forma en que los nifios perciben y se relacionan con la musica. Autores
como De Falla y Carpentier (2008), han destacado la importancia de la musica popular en la
identidad cultural latinoamericana y su papel en la formacion de la conciencia histérica y social
de nifios, jovenes y personas adultas.

La ensefianza de la musica en el Per( se fomenta a través del Ministerio de Educacion
y otras instituciones dedicadas a la promocion cultural. En el nivel primario, la ensefianza de
canciones esta autorizada por las autoridades educativas, lo que lleva a muchas profesoras a
incorporar masica y canciones en sus actividades con el objetivo de fomentar la sociabilidad y
la identidad cultural en los nifios.

En la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco, la ensefianza de
canciones populares peruanas es respaldada por los padres de familia y los docentes. Sin
embargo, aln existen aspectos desconocidos sobre este proceso, como qué canciones son las
mas conocidas por los nifios, cuantas canciones aprenden, qué metodologias emplean las

profesoras para ensefiarlas y cuél es el nivel de interés y participacion de los nifios en estas



actividades. Estas interrogantes y otras situaciones similares han despertado un interés

investigativo en la autora, quien se plantea abordar la siguiente problematica:

1.2 Formulacion del problema

¢ Como se desarrolla el proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios
de 7 afios de la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco?

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo general

Explorar el proceso de desarrollo del aprendizaje de canciones populares peruanas en
nifios de 7 afios de la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco

1.3.2 Objetivos especificos

Identificar las canciones populares peruanas ensefiadas por la profesora a los nifios de 7
afios de edad en la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala.

Describir las metodologias utilizadas por la profesora para ensefiar estas canciones a los
nifios de 7 afios.

Describir el nivel de participacién e interés de los nifios de 7 afios en el proceso de
aprendizaje de estas canciones.

1.4 Justificacion

La investigacion sobre el proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas en
nifios de 7 afios en la Institucién Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco se justifica en el
contexto de la importancia de la musica como expresion artistica y cultural. Las canciones
populares peruanas no solo representan un legado cultural invaluable, sino que también son una
forma de arte accesible y relevante para los nifios en edad escolar. Este estudio se fundamenta
en la premisa de que la musica desempefia un papel fundamental en el desarrollo integral de los

individuos, especialmente durante la infancia, y que la ensefianza de canciones populares



peruanas puede enriquecer significativamente su experiencia educativa y su apreciacion por la
diversidad cultural.

Desde una perspectiva artistica, el aprendizaje de canciones populares peruanas ofrece
a los nifios la oportunidad de explorar diferentes estilos musicales, ritmos y tradiciones sonoras
propias de su pais. Estas canciones no solo transmiten mensajes y narrativas culturales
profundas, sino que también fomentan la creatividad, la imaginacion y la sensibilidad estética
de los nifios. Ademas, el proceso de aprender y cantar estas canciones implica la practica de
habilidades musicales como el ritmo, la entonacion, la armonia y la expresion emocional,
contribuyendo asi al desarrollo de su competencia musical y artistica.

Desde una perspectiva pedagogica, la ensefianza de canciones populares peruanas
puede enriquecer el curriculo educativo al integrar de manera efectiva el arte y la cultura en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Al promover la participacion activa de los nifios en la
musica, se fomenta su compromiso con el aprendizaje y se fortalece su sentido de identidad
cultural y pertenencia a su comunidad. Ademas, la musica facilita la adquisicién de habilidades
sociales, colaborativas y comunicativas, ya que el canto en grupo fomenta la cooperacién y el
trabajo en equipo entre los estudiantes.

1.5 Viabilidad

La viabilidad de esta investigacion desde la perspectiva artistico-musical se fundamenta
en la accesibilidad y la riqueza cultural de las canciones populares peruanas como objeto de
estudio. Estas canciones representan un vasto repertorio musical arraigado en la tradicion y la
identidad cultural del pais, lo que facilita su incorporacion en el contexto educativo de la
Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco.

Desde un punto de vista préactico, la viabilidad de llevar a cabo esta investigacion se ve
respaldada por la disponibilidad de nifios y profesoras para su realizacion. Ademas, la

colaboracion con profesionales de la musica y docentes especializados en educacion musical



puede enriquecer la metodologia de investigacion y garantizar la calidad de los resultados
obtenidos.

En términos logisticos, la viabilidad de realizar esta investigacion se ve favorecida por
la ubicacion geografica de la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco, una
ciudad conocida por su rica tradicion cultural y musical. La proximidad a centros culturales,
bibliotecas y archivos musicales locales facilita el acceso a informacion relevante y la
realizacion de actividades complementarias, como entrevistas a musicos locales o visitas a
eventos musicales en la comunidad.

Ademas, la viabilidad ética de esta investigacion se aborda mediante el cumplimiento
de los protocolos y normativas éticas establecidos para la investigacién con participantes
humanos, garantizando el respeto por la dignidad, la privacidad y los derechos de los nifios
participantes y sus familias. Esto incluye la obtencion del consentimiento informado de los
participantes y la proteccion de su confidencialidad y anonimato en el manejo de los datos

recopilados.



CAPITULO I
MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes del problema

Antecedentes Internacionales

Alfonso, (2014), desarrollé una tesis con el fin de optar el grado de maestro en
educacion infantil y aborda la importancia de la educacion musical en la etapa infantil y
concluye que la musica contribuye al desarrollo integral de los nifios en aspectos fisicos,
afectivos, sociales y cognitivos, como evidencian diversos estudios. Dada la relevancia de los
primeros afios de la infancia para el desarrollo futuro, se destaca la necesidad de incluir la
mausica en la educacién infantil, ya que los estimulos sensoriales que proporciona ayudan a
desarrollar la inteligencia y satisfacen necesidades basicas como el descubrimiento de sonidos
y ritmos. Ademas, se menciona que para respaldar estos beneficios se realiz6 una revision de la
bibliografia y de las investigaciones existentes sobre el tema, cuyas conclusiones fueron que, el
desarrollo auditivo, pilar fundamental de la educacion musical, no solo es una habilidad
estrictamente musical, sino que contribuye a la adquisicion de otras capacidades y aprendizajes
entre las que se encuentran el habla, la lectoescritura y el aprendizaje de otras lenguas.

Mesa (2019), desarrollé una tesis titulada estrategias pedagdgicas mediadas por la
mausica, para dinamizar procesos de ensefianza - aprendizaje de los nifios en la primera infancia
del grado jardin del colegio San Diego de la ciudad de Duitama, Bocaya, Colombia, el objetivo
fue mejorar los procesos de ensefianza-aprendizaje en nifios en la primera infancia a través del
uso de canciones infantiles. Entre otros aspectos concluye, que, al utilizar las canciones
infantiles en el ambito escolar, genera beneficios al nifio, desarrollando su lenguaje donde
aumenta su vocabulario, aumenta su diccion, y ejercita la fonética, también favorece la

capacidad de comprensién mejorando su memoria y concentracion.



Antecedentes Nacionales

Garcia, Hidalgo y Cuhello (2014), desarrollaron una tesis titulada: Influencia de la
educacion musical en el aprendizaje de los nifios y nifias de 5 afios de la Institucion Educativa
Inicial N° 401 “Mi Carrusel” en distrito de San Juan de Miraflores, Lima, 2014. Sus
conclusiones afirman la influencia de la educacion musical en el aprendizaje de los nifios y
nifias de 5 afios de la L.LE.I N° 401 “Mi Carrusel”. Asi mismo se identifico la motivacion del
aprendizaje entonando diversas canciones con los nifios y nifias.

Huanca (2021), desarrollo una tesis en el marco del enfoque cuantitativo, titulada taller
de canciones populares para el desarrollo de la expresion oral en los nifios y nifias de cinco afios
de la Institucion Educativa Inicial N° 033 de Miraflores, Huamalies, Huanuco, 2019, cuyo
objetivo del trabajo fue Determinar en qué medida el taller de canciones populares desarrolla
la expresidn oral de los nifios y nifias de cinco afos de la Institucion Educativa Inicial N° 033
de Miraflores, Huamalies, Huanuco, 2019. La autora de la investigacion concluye que el taller
de canciones populares desarrolla significativamente la expresion oral de los nifios y nifias de
cinco afios de la Institucion Educativa Inicial N° 033 de Miraflores, Huamalies, Huanuco, 2019.

Antecedente Local

Choque y Merma (2022). Desarrollan la tesis titulada canciones populares y
comprension lectora en los estudiantes de 2do grado de secundaria del colegio centro rural de
formacion en alternancia “Kuntur Kallpa” Quispicanchi — Cusco. 2020 tiene por objetivo
determinar la influencia de las canciones populares como estrategia didactica para la mejora de
comprension lectora en los estudiantes del segundo grado de secundaria del colegio de
formacion en Alternancia “Kuntur Kallpa” y concluye que las canciones populares son parte
de la cultura local de los estudiantes, y por ende son parte de su propia vida, la cual esta
relacionado directamente con el modo en que estos nifios absorben los nuevos conocimientos,

como también tiene influencia sobre la parte emocional de los estudiantes.



En resumen, podemos afirmas que las canciones populares tienen un impacto positivo
en la expresion oral de los nifios y nifias de nuestro ambito, asi como a nivel internacional. Sin
embargo, en este estudio se pretende describir el aprendizaje de canciones populares en los
nifios de nuestro medio, cuestion que sido poco estudiando.

2.2. Base tedrica

En este capitulo se presenta el marco tedrico que sustenta la investigacion sobre el
proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucion
Educativa Guaman Poma de Ayala. Se abordan las principales teorias y conceptos relacionados
con el constructivismo, destacando los aportes de Jean Piaget y Lev Vygotsky, asi como
aspectos fundamentales sobre las canciones populares, las metodologias de ensefianza musical
y la participacién activa de los nifios en el proceso de aprendizaje. Este marco teorico orienta 'y
fundamenta el analisis de los datos obtenidos en el estudio, aportando un soporte conceptual

claro y pertinente.

2.2.1. La musica en el desarrollo infantil

La masica, como experiencia sensorial y social, cumple un papel fundamental en el
desarrollo integral del nifio. Diversos autores han destacado su valor educativo. Segun Piaget
(1972), en la etapa preoperacional y de operaciones concretas, 10s nifios aprenden a través de la
accion, la repeticion y la manipulacién sensorial, condiciones que se presentan naturalmente en
la actividad musical.

Desde la perspectiva sociocultural, Vygotsky (1978) sostiene que el aprendizaje ocurre
mediante la interaccion social, al ser compartida, guiada y mediada— promueve el desarrollo
del lenguaje, la memoria y la autorregulacion.

Ademaés, Gardner (1983) plantea la existencia de una inteligencia musical que debe ser
reconocida y estimulada desde la infancia, ya que contribuye al desarrollo emocional, cognitivo

y motriz.



En conjunto, la préactica musical favorece la creatividad, la atencién, la coordinacion, el
lenguaje y la expresion emocional, constituyéndose en una herramienta clave para el desarrollo
integral del nifio.

Metodologia de ensefianza musical en la infancia

El enfoque constructivista sostiene que el conocimiento no se transmite pasivamente,
sino que se construye activamente por el alumno mediante la interaccion con su entorno. En la
educacién musical, este enfoque promueve un aprendizaje activo, significativo y situado, en el
que los nifios participan de forma consciente, relacionando nuevas experiencias musicales con
conocimientos previos (Pozo et al., 2006). Ademas, el constructivismo reconoce el papel central
del docente como mediador que guia el aprendizaje a través de experiencias musicales
contextualizadas y socialmente relevantes (Diaz Barriga & Hernandez, 2010).

Enfoque constructivista: aprendizaje activo, significativo y situado

Aportes de Piaget

Jean Piaget es reconocido por su teoria del desarrollo cognitivo, en la cual establece que
los nifios entre los 7 y 11 afios se encuentran en la etapa de operaciones concretas, caracterizada
por el desarrollo de la capacidad para pensar légicamente sobre objetos y situaciones concretas
(Santrock, 2018; Pozo, 2006). En esta etapa, el aprendizaje ocurre a través de la accién directa
y la manipulacion de objetos, lo que favorece la construccion activa del conocimiento.

Segin Pozo (2006), el aprendizaje en esta etapa se caracteriza por ser activo y
significativo, ya que los nifios construyen sus esquemas mentales mediante la interaccion con
su entorno y la resolucién de problemas reales y concretos. De igual forma, Coll (2007) sefiala
que la actividad practica y la experiencia directa son fundamentales para que los nifios
internalicen conocimientos, lo cual tiene gran importancia en la ensefianza musical, donde el

uso de instrumentos y la participacion corporal son estrategias efectivas.



Aportes de Vygotsky

Lev Vygotsky destaca la importancia del contexto social en el aprendizaje y desarrollo
de los nifios, introduciendo el concepto de Zona de Desarrollo Proximo (ZDP), que se refiere a
la distancia entre lo que un nifio puede hacer por si solo y lo que puede lograr con la ayuda de
un adulto o un compafiero mas capacitado (Coll, 2007). Este enfoque resalta la mediacion del
adulto como fundamental para facilitar el aprendizaje, especialmente en actividades complejas
como la musica.

El andamiaje, o apoyo temporal que el docente brinda para que el alumno alcance
nuevos niveles de comprension, es clave en la ensefianza musical. Pozo (2006) sefiala que el
docente debe proporcionar guias y recursos adecuados para que los nifios puedan avanzar
progresivamente en la interpretacion y comprension de las canciones. Santrock (2018)
complementa esta idea al destacar que el aprendizaje significativo se potencia cuando la
interaccion social y la colaboracidén permiten a los nifios internalizar nuevas habilidades y
conocimientos.

Por tanto, en el proceso de ensefianza musical, la figura del profesor como mediador es
esencial para guiar a los nifios a través de la ZDP, facilitando la adquisicion de competencias

musicales mediante actividades colaborativas y apoyo personalizado.

Importancia del repertorio musical local y nacional en el desarrollo infantil

Diversos estudios destacan que la musica popular y folclérica es una herramienta
educativa poderosa porque favorece la memoria, el lenguaje, la motricidad y la socializacion.
Segun Chavez (2015), incorporar repertorios musicales autdctonos en la educacion inicial y
primaria promueve el respeto por la diversidad cultural y contribuye a la construccion de una
identidad nacional inclusiva y enriquecedora.

Ademas, la familiaridad con las canciones locales facilita el aprendizaje, ya que los

nifios se sienten emocionalmente vinculados a ritmos, lenguajes y tematicas que forman parte



de su entorno cotidiano. Tal como lo sefiala Moreno (2013), el contacto temprano con musica
culturalmente relevante potencia la autoestima del nifio y refuerza la relacion entre su entorno
familiar, escolar y social. Por tanto, incluir canciones populares peruanas en la educacion
musical infantil no solo cumple una funcién artistica, sino también formativa, identitaria y

afectiva.

Participacion de los nifios en el aprendizaje musical

En el marco del constructivismo, el estudiante asume un rol activo en su proceso de
aprendizaje, construyendo conocimientos a partir de su interaccion con el entorno y los recursos
disponibles (Coll, 2007). En la educacién musical, esto implica que los nifios no son receptores
pasivos de informacién, sino participantes activos que exploran, experimentan y crean a través
del canto, el uso de instrumentos y el movimiento corporal (Pozo, 2006).

Los principales indicadores de participacion en el aprendizaje musical incluyen la
atencion sostenida, el entusiasmo por la actividad, la interaccion con el docente y sus
compafieros, asi como la correcta ejecucion de las tareas musicales propuestas (Moreno &
Gonzélez, 2015). Estos aspectos reflejan el grado de compromiso y aprendizaje efectivo del
alumno.

La motivacion e interés son elementos cruciales para fomentar la participacion y el
aprendizaje musical. Segun Coll (2007), cuando los nifios se sienten motivados, su disposicion
para involucrarse y superar retos aumenta significativamente. La mdsica, en este sentido, no
solo desarrolla habilidades cognitivas, sino que también favorece el crecimiento social y
emocional, ofreciendo un espacio para la expresion, la comunicacion y la colaboracion entre

pares (Garcia, 2013).
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Estrategias pedagogicas para ensefiar musica

Las estrategias Pedagdgicas para Ensefiar Musica son: Echeverria, (2006); Ortega -
Carrillo, (2012) y Hernandez, (2020):

Imitacion y Repeticion. La imitacion es una estrategia esencial en la ensefianza musical
inicial, ya que permite a los nifios reproducir patrones ritmicos y melddicos que escuchan del
docente o de sus pares. Combinada con la repeticion, esta estrategia refuerza la memoria
auditiva y mejora la precision en la ejecucion musical.

Juego Musical. El juego es un recurso didactico clave que estimula el aprendizaje
espontaneo y creativo. En el ambito musical, los juegos favorecen el desarrollo auditivo, la
coordinacion motriz y la expresion corporal, al tiempo que permiten explorar elementos
musicales en un entorno ludico.

Corporalidad. EIl uso del cuerpo como herramienta musical (percusion corporal,
movimientos ritmicos, danza) permite que los nifios experimenten directamente el ritmo y la
musica desde una dimension kinestésica. Este tipo de experiencia favorece la conciencia
ritmica, la coordinacion y el desarrollo psicomotor.

Uso de Instrumentos. El uso de instrumentos musicales en el aula, como flautas,
tambores o xil6fonos, fomenta la participacion activa y facilita la comprension de conceptos
como el ritmo, la melodia y la dindAmica. Métodos pedagdgicos como el de Carl Orff integran
instrumentos escolares para que el nifio explore la musica desde la accion, el juego y la

improvisacion.

I11. El aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 anos

Concepto de cancion popular

Las "canciones populares peruanas” se refieren a composiciones musicales arraigadas
en la cultura peruana que han ganado reconocimiento y popularidad tanto a nivel nacional como

internacional. Estas canciones abarcan una amplia variedad de estilos y géneros, desde la
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musica folclorica tradicional hasta las influencias contemporaneas, y suelen transmitir
narrativas que reflejan la identidad y la experiencia peruana. Se transmiten de generacion en
generacion a traves de diversas formas de expresion cultural y medios de comunicacion.
(Gobierno del Pera., (s/f)).

Las canciones populares peruanas son aguellas composiciones musicales que han
surgido y se han arraigado en la cultura popular del Perd, reflejando la diversidad étnica,
cultural y geogréfica del pais. Estas canciones abarcan una amplia gama de géneros, como la
mausica andina, criolla, afroperuana, entre otros, y suelen transmitir tradiciones, historias y

valores propios de la identidad peruana (Gémez, 2018).

Caracteristicas de las canciones adecuadas para nifios de 7 afios

Para que una cancién sea adecuada y efectiva en el proceso de aprendizaje musical en
nifios de 7 afios, debe responder a criterios pedagdgicos que consideren su etapa de desarrollo
cognitivo, linglistico, emocional y social. A esta edad, los nifios se encuentran en la etapa de
las operaciones concretas (Piaget), lo cual significa que aprenden mejor mediante contenidos
claros, concretos y relacionados con su entorno inmediato:

Letra: La letra debe ser sencilla, clara y comprensible, utilizando un vocabulario
accesible para los nifios. Es recomendable que las canciones incluyan frases repetitivas y
estructuras simples que faciliten la memorizacion y comprension. Ademas, los temas tratados
deben ser relevantes para la experiencia cotidiana de los nifios, como animales, naturaleza,
familia y emociones (Guzman & Mater, 2022).

Ritmo: El ritmo debe ser marcado, regular y no demasiado rapido, ya que los nifios en
esta etapa aun estan desarrollando su coordinacion motora y sentido ritmico. Los ritmos
repetitivos, predecibles y con acentuaciones claras permiten una mejor interiorizacién y

acompariamiento corporal. Ademas, los patrones ritmicos simples permiten la inclusién de
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instrumentos de percusion o movimientos, promoviendo una experiencia activa y ladica
(Divertimenti, 2009).

Contenido: El contenido de la cancién debe ser culturalmente pertinente,
emocionalmente positivo y socialmente inclusivo. Es decir, debe transmitir mensajes que
fomenten la autoestima, el respeto, la diversidad y el sentido de pertenencia. Las canciones
populares peruanas, en particular, cumplen un rol importante al conectar a los nifios con su
identidad local y nacional, fortaleciendo valores culturales y afectivos desde temprana edad
(Chéavez, 2015).

Por otro lado, en las canciones populares se distinguen por una serie de caracteristicas
que las hacen accesibles y atractivas para un amplio publico. Gémez, (2018) identifica las
siguientes caracteriza de las canciones populares:

Melodias “pegajosas”. Las canciones populares suelen tener melodias simples y
pegajosas que son faciles de recordar y tararear. Estas melodias a menudo se basan en patrones
melddicos repetitivos y estructuras predecibles, lo que las hace facilmente identificables y
memorables.

Temas: Las letras de las canciones populares suelen abordar temas universales como el
amor, la amistad, la felicidad, el desamor y las experiencias de la vida cotidiana. Estas letras
suelen ser directas, emotivas y facilmente comprensibles, lo que permite a los oyentes
identificarse con las experiencias y emociones expresadas en la cancion.

Armonias simples: La armonia en las canciones populares tiende a ser simple y directa,
utilizando acordes basicos y progresiones arménicas comunes. Esto facilita la interpretacion de
la cancion en diferentes contextos musicales y permite a un publico amplio participar en su
ejecucion.

Ritmos atractivos: Los ritmos en las canciones populares suelen ser enérgicos y

pegadizos, lo que invita al movimiento y a la danza. Estos ritmos pueden variar desde patrones
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ritmicos simples hasta ritmos méas complejos, dependiendo del estilo musical y la cultura de
origen de la cancion.

Accesibilidad cultural: Las canciones populares tienen la capacidad de trascender las
barreras culturales y linglisticas, siendo apreciadas y disfrutadas por personas de diferentes
origenes y contextos sociales. Esto se debe a su naturaleza universal y a su capacidad para

transmitir emociones y mensajes que resuenan con una amplia audiencia.

Clasificacion de canciones populares peruanas por género

Segun Gonzales, (2018), las canciones populares peruanas se pueden clasificar de la
siguiente manera:

Huayno: Es uno de los géneros mas emblematicos de la muasica peruana. Se caracteriza
por su ritmo vivaz, su melodia alegre y el uso de instrumentos como la guitarra, el violin, la
mandolina y la quena. Las letras suelen abordar temas de amor, nostalgia, y la vida en el campo.

Marinera: Es un género musical y una danza tradicional del Perd. La marinera es
conocida por su ritmo rapido y alegre, y es interpretada con guitarras, cajon peruano, y a
menudo acompafiada de zapateos y pafiuelos. Las letras de las marineras suelen celebrar la
identidad nacional y el amor por la patria.

Festejo: Originario de la costa peruana, el festejo es un género musical afroperuano que
fusiona ritmos africanos con influencias indigenas y espafiolas. Se caracteriza por su ritmo
enérgico, el uso de percusién como el cajon peruano, y las letras que reflejan la resistencia y la
celebracion de la cultura afroperuana.

Vals Peruano: Es un género musical romantico y melddico que se popularizé en el siglo
XIX. El vals peruano se caracteriza por su ritmo ternario, su melodia suave y el uso de
instrumentos como la guitarra, el piano y la flauta. Las letras suelen abordar temas de amor,

nostalgia, y la belleza del paisaje peruano.
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Cumbia Peruana: La cumbia peruana es una variante del género musical afrocolombiano
que se ha adaptado al contexto peruano, incorporando elementos de la musica andina y
amazonica. Se caracteriza por su ritmo pegajoso, el uso de instrumentos como la guitarra
eléctrica y el teclado, y las letras que hablan de amor, fiesta y tradiciones populares.

Segun Vargas (2019), el huayno peruano se clasifica en:

Huayno Tradicional: Este es el estilo mas antiguo y tradicional del huayno, que se
caracteriza por su ritmo binario y su estructura musical simple. Suele interpretarse con
instrumentos tradicionales como la guitarra, el violin, la mandolina y el acordedn, y a menudo
se acompafia de letras que narran historias de amor, paisajes rurales y tradiciones culturales.

Huayno Surefio: Originario de la region sur de Perd, el huayno surefio se distingue por
su ritmo rapido y enérgico, asi como por el uso de instrumentos como la quena, el charango y
la zamponfa. Las letras de los huaynos surefios suelen reflejar temas de la vida rural, la
naturaleza y las costumbres locales.

Huayno Andino: Este estilo de huayno se desarroll6 en las regiones andinas de Perd y
se caracteriza por su ritmo marcado y su uso de instrumentos como la quena, el bombo, la caja
y la guitarra. Las letras de los huaynos andinos a menudo hacen referencia a la vida en las
alturas, la conexion con la tierra y las creencias ancestrales.

Huayno Moderno: EI huayno moderno ha experimentado influencias contemporaneas y
fusiones con otros géneros musicales, como la cumbia, el pop y el rock. Se caracteriza por su
ritmo mas acelerado y su instrumentacion ampliada, que puede incluir teclados, bajos eléctricos
y baterias. Las letras de los huaynos modernos abordan una variedad de temas, desde el amor y

la nostalgia hasta la critica social y politica. (Vargas, 2019).
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CAPITULO Il
METODOLOGIA DE INVESTIGACION

3.1 Enfoque de investigacion.

El enfoque metodoldgico adoptado en esta investigacion es de caracter cualitativo, con
un disefio de estudio de casos tipo etnografico. Esta eleccidon responde a la necesidad de
comprender en profundidad las experiencias, significados y practicas culturales que emergen
en el contexto especifico del aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afios.
La etnografia, al centrarse en la observacion participante, la inmersion prolongada en el entorno
natural y la interpretacion de las dinamicas socioculturales, resulta especialmente adecuada para
captar las formas en que los nifios interiorizan y reproducen elementos musicales tradicionales
dentro de su entorno escolar. Este enfoque permite reconstruir el fendmeno desde la perspectiva
de los propios actores, valorando sus voces, interacciones y practicas cotidianas.

De acuerdo con Hernandez y Mendoza (2018), el enfoque cualitativo permite una
aproximacion holistica y contextualizada, centrada en la comprensién de significados mas que
en la medicion de variables.

3.2 Tipo de investigacion

La presente investigacion se enmarca dentro del tipo de investigacion basica, ya que su
propdsito principal es la generacion de un conocimiento nuevo en torno al proceso de
aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afios, sin pretender la aplicacion
inmediata de dicho conocimiento para la resolucién de un problema practico. Este tipo de
investigacion busca comprender fendmenos desde una perspectiva tedrica y conceptual,
aportando a la construccién del saber en un area determinada, en este caso, la educacion musical
infantil en contextos socioculturales especificos. Como sefiala Ander-Egg (2011), la

investigacion basica “se orienta a la produccion de conocimientos, a la comprension de
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fendmenos, a descubrir leyes, principios o teorias que explican la realidad, sin un fin inmediato
de aplicacion practica” (p. 42).

3.3 Disefio de investigacion

En el marco de la investigacion cualitativa, los disefios no son estructuras rigidas, sino
aproximaciones flexibles que permiten al investigador acercarse a la complejidad de los
fendmenos sociales. En este estudio, se ha optado por el disefio de estudio de caso,
especificamente un caso Unico, al centrarse en una solo profesora y grupo particular de nifios
de 7 afos en la Institucién Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco, con el proposito de
explorar profundamente su proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas. Segun
Stake (1998), el estudio de caso permite comprender la particularidad y la complejidad de un
caso especifico dentro de su contexto real, reconociendo que el interés del investigador esta en
la singularidad del caso y no en la generalizacién estadistica.

Este enfoque es coherente con lo planteado por Hernandez y Mendoza (2018), quienes
afirman que los estudios de caso permiten analizar fendmenos educativos en profundidad,
mediante una mirada integral que considera las multiples dimensiones que configuran la
experiencia estudiada.

Los planteamientos de Stake (1998) y Hernandez y Mendoza (2018) respaldan la
eleccion de un caso Unico, ya que la finalidad de la investigadora fue comprender la
particularidad, la complejidad y la profundidad de un caso especifico en su contexto real: el
aula. Ademas, el interés de este estudio se ha centrado en la singularidad del caso, no en la
generalizacion estadistica, lo cual justifica el enfoque cualitativo y la seleccion de un solo

caso como unidad de analisis.

3.4 Ingreso al campo y seleccidn de participantes
El campo de estudio es la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala, esta ubicada

en la ciudad del Cusco, es una Institucion Educativa que se dirige a nifios del nivel inicial y
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primaria y se caracteriza por promover una formacioén integral, con énfasis en los valores
culturales y el desarrollo académico de los nifios. Cuenta con una planta docente capacitada y
comprometida con la ensefianza, y ofrece un entorno educativo estructurado y acogedor.

En esta investigacion participaron nifios y nifias de 7 afos de edad, pertenecientes al
segundo grado de primaria, matriculados durante el afio 2024. El grado esta conformado por un
total de 21 nifios: 11 varones y 10 mujeres. Sin embargo, la muestra efectiva de la investigacion
estuvo compuesta por 17 nifios. Tres alumnos abandonaron la escuela-traslado.

Asimismo, se conto con la colaboracion activa de la docente encargada del area de
mausica, especialista en educacion musical. La profesora tiene mas de diez afios de experiencia
en la ensefianza del canto y la musica infantil, y actualmente desempefia su labor en la
Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala. Su conocimiento del repertorio tradicional
peruano Y su trayectoria profesional representaron un aporte significativo para el desarrollo del
estudio, particularmente en el andlisis y comprension de las estrategias pedagogicas utilizadas
en la ensefianza musical.

3.5 Técnicas de recoleccion de datos

Para el desarrollo de esta investigacién se emplearon dos técnicas principales: la
observacién cualitativa semi estructurada y una entrevista estructurada, seleccionadas por su
pertinencia en el enfoque cualitativo y su capacidad para recoger informacion directa sobre el
comportamiento, opiniones y experiencias de los participantes en un contexto natural.

Segin Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018), la observacion cualitativa permite
registrar fendmenos tal como ocurren de forma espontanea en el entorno natural del sujeto, sin
manipulacion externa. En esta investigacion, se utilizo para analizar el proceso de aprendizaje
de canciones populares peruanas en el aula de musica, centrandose en tres categorias

previamente establecidas (ver anexo):
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Canciones populares peruanas ensefiadas

Metodologias de ensefianza musical

Participacion e interés de los estudiantes

La observacion fue no participativa, pues esta permitio a la investigadora mantenerse al
margen del desarrollo de las sesiones, evitando influir en el comportamiento natural de los
participantes. Se utilizé una guia de observacion semiestructurada, elaborada en funcion de los
objetivos del estudio y valida mediante juicio de expertos, lo cual asegurd su coherencia y
pertinencia (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014). Ademas, la clase fue grabada con el
consentimiento informado de la docente, lo que permitié un analisis mas riguroso y detallado
del material recolectado.

La entrevista estructurada fue aplicada a los nifios de 7 afios con el fin de conocer sus
percepciones y preferencias en relacion a las motivaciones y el aprendizaje de canciones
populares peruanas. Esta técnica, segun Hernandez- Sampirie y Mendoza (2018), es apropiada
cuando se busca obtener informacion especifica y comparable entre distintos sujetos. Las
preguntas fueron elaboradas por la investigadora y formuladas en un lenguaje sencillo, adaptado
al nivel cognitivo de los nifios, y se aplicaron de forma individual para asegurar la comprension
total. Este breve cuestionario también ha sido validado por lo expertos.

Procedimientos para la recoleccion de datos

Antes de la aplicacion de los instrumentos de recoleccién de datos, estos fueron
sometidos a un proceso de validacion por juicio de expertos, con el fin de asegurar su
pertinencia, coherencia y adecuacion al objetivo de la investigacion. Para ello, se cont6 con la
participacion de dos jueces especializados en educacion infantil y didactica musical, quienes
evaluaron el contenido, la claridad de las preguntas o items, la relevancia de los indicadores y

la congruencia con las variables del estudio.
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Los expertos emitieron observaciones y sugerencias, las cuales fueron consideradas para
realizar los ajustes necesarios. Este proceso permitid fortalecer la validez de contenido del
instrumento, asegurando que los datos recolectados fueran representativos y adecuados para el
analisis del proceso de aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afios.

La observacion se llevd a cabo en el contexto natural del aula, durante las clases de
musica y canto dirigidas por la docente, lo que permitio registrar el fendmeno en su dinamica
cotidiana. Se realizaron tres observaciones, considerando que se trata de un estudio de tipo
exploratorio, cuyo proposito es obtener una comprension inicial y profunda del caso. En cada
sesion, la investigadora tomd registros escritos, guiados por una ficha de observacion
semiestructurada elaborada en funcion de los objetivos del estudio. Ademas, las clases fueron
grabadas en video por la investigadora, con el consentimiento de la docente, lo cual permitid
complementar los registros de campo y revisar con mayor precision las situaciones observadas.
La atencion se centro en las interacciones entre la docente y los estudiantes, la seleccién del
repertorio musical, y las respuestas de los nifios durante las actividades de canto.

Las entrevistas se realizaron en un espacio tranquilo y familiar para los nifios, de forma
individual, con una duracion aproximada de 2 a 5 minutos por estudiante. El investigador
explicé el propdsito de la entrevista con un lenguaje adecuado a su edad, respetando el ritmo y
estilo comunicativo de cada nifio. Las respuestas fueron anotadas manualmente para su
posterior analisis.

3.6 Técnicas de procesamiento y analisis de informacion

Los datos recopilados durante la investigacion fueron procesados y analizados
utilizando el software ATLAS.ti, lo que permitié una organizacion y tratamiento sistematico de
la informacion cualitativa. En primer lugar, se importaron al programa las fuentes primarias,

como transcripciones del registro de observacion y anotaciones de campo. Posteriormente, se

20



realizd una lectura comprensiva y reiterada de los datos, con el fin de familiarizarse con el
contenido y detectar unidades de significado relevantes.

A continuacion, se procedio a la codificacion de los fragmentos mas significativos,
asignandoles etiquetas que representaban conceptos emergentes relacionados con el aprendizaje
de canciones populares peruanas. Estos codigos fueron agrupados en categorias tematicas que
facilitaron la identificacion de patrones y relaciones dentro del fendmeno estudiado.
Finalmente, se llevo a cabo un analisis interpretativo de las categorias, lo que permitio construir
una vision profunda y contextualizada del proceso de ensefianza y aprendizaje musical
observado.

Ademas del analisis cualitativo, se utilizo la estadistica descriptiva para complementar
la interpretacion de ciertos datos cuantificables obtenidos durante la investigacion. Entre los
recursos empleados, se elaboraron graficos de pastel que facilitaron la visualizacion de estas
proporciones, haciendo mas accesible la comprension de los resultados. Si bien el enfoque
principal fue cualitativo, el uso de estas representaciones graficas enriquecio el analisis al

ofrecer una perspectiva numérica complementaria sobre aspectos especificos del estudio.
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CAPITULO IV

RESULTADOS Y DISCUSION DE RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

En este capitulo se presentan los hallazgos derivados del analisis de los datos
recolectados durante el desarrollo de la investigacion, asi como su interpretacion en relacion
con el marco tedrico y los objetivos propuestos. Los resultados han sido organizados en funcion
de los tres objetivos especificos del estudio: (1) identificar las canciones populares peruanas
ensefadas por la profesora a los nifios de 7 afios en la Institucion Educativa Guaman Poma de
Ayala; (2) describir las metodologias empleadas por la docente para la ensefianza de dichas
canciones; y (3) describir el nivel de participacion e interés de los estudiantes durante el proceso
de aprendizaje musical.

El analisis se desarroll6 a partir de una perspectiva cualitativa, mediante la codificacion
y categorizacion temadtica de la informacién obtenida, y fue complementado con
representaciones graficas provenientes de la estadistica descriptiva, como los graficos de pastel.
Esta seccion tiene como finalidad dar respuesta a la pregunta de investigacion y ofrecer una
comprensién profunda, contextualizada y significativa del proceso de ensefianza-aprendizaje
de canciones populares peruanas en un grupo de nifios de 7 afios, considerando tanto las
précticas pedagogicas como las expresiones culturales y emocionales que emergieron en el aula.

Resultados de la observacion realizada a clases de la profesora de musica - canto.

Ensefianza de canciones populares peruanas por la profesora a los nifios de 7 afios
de edad.

Durante la observacién de las clases se pudo evidenciar que la docente ensefia la cancion
titulada El Canto de Don Juan, asi como el Himno Nacional del Peru. Ademas, la profesora

indicé que también se trabaja con el Himno al Cusco.
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Durante la observacion se evidencid que la docente ensefia canciones como El Canto de
Don Juan, el Himno Nacional del Per( y, posteriormente también indico, el Himno al Cusco.
Sin embargo, en el caso de los himnos, se observo que la seleccion del repertorio no resulta del
todo adecuada para la edad de los nifios, ya que estas composiciones presentan estructuras
extensas y un lenguaje complejo. Como se ha sefialado previamente, los estudiantes de 7 afios
manifestaron dificultades tanto para memorizar las melodias como para retener las letras, lo que
evidencia que el contenido musical no siempre esta adaptado a su nivel de desarrollo cognitivo
y lingtistico. Sin embargo, cuando las canciones eran mas breves y adaptadas a su nivel de
desarrollo, los nifios lograban recordarlas e interpretarlas con mayor facilidad. Desde la teoria
de Piaget, esto es coherente con la etapa de operaciones concretas, en la que el pensamiento
infantil se orienta hacia lo tangible y lo simple, por lo que los contenidos mas extensos o
abstractos pueden superar su capacidad de comprension y retencion. Por tanto, el éxito en el
aprendizaje musical dependera de la adecuacion del contenido a su edad y del uso de recursos
pedagdgicos que faciliten su comprension y participacion activa.

Metodologia utilizada por la profesora para ensefiar canciones populares a los
nifios de 7 afnos.

Durante la ensefianza y aprendizaje de canciones, la profesora ha empleado dos
metodologias distintas que se complementan para favorecer el desarrollo integral de los nifios.
En un primer momento, utiliza un enfoque estructurado y guiado, en el que dirige el
aprendizaje de la letra y melodia de manera ordenada, promoviendo la imitacién y la
concentracion. Posteriormente, adopta una metodologia mas ludica y participativa, que invita
a los nifios a experimentar con el ritmo y el espacio, favoreciendo una participacion activa, la
creatividad y la coordinacion multisensorial. Estas dos estrategias (metodologia) son las que
se pudo observar en las clases de canto que dirige la profesara. Los cuales se evidencian a

través de la siguiente situacion:
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En la primera situacion:

La profesora guia el aprendizaje de la letra y melodia de la cancion de manera
estructurada.

Utiliza el cuerpo como instrumento de percusion, marcando el ritmo con golpes
en las piernas.

Mantiene una postura atenta y estable, generando un ambiente de
concentracion.

La clase se desarrolla con los nifios y la profesora sentados en sillas, lo que

indica un enfoque mas convencional y organizado.

En la segunda situacion:

Se observa una metodologia mas ludica y experimental.

La profesora utiliza un vaso de plastico como recurso didactico, generando
patrones ritmicos (frotar en circulos y golpear dos veces).

Introduce el uso del espacio en el suelo: todos estan sentados sobre sus talones,
lo que favorece un clima més relajado y participativo.

Integra el ritmo corporal (palmadas) con el canto, promoviendo la coordinacion

multisensorial.

La metodologia estructurada por la profesora, con guia directa y uso del cuerpo para
marcar el ritmo, se alinea con la zona de desarrollo préximo de Vygotsky, donde el adulto
facilita aprendizajes que el nifio no logra solo. Esto también coincide con Piaget, pues en las
etapas tempranas el aprendizaje requiere apoyo y accion concreta para construir conocimiento.
El ambiente organizado favorece la concentracion y la internalizacion de normas.

En contraste, la metodologia ltdica y experimental, con objetos cotidianos y disposicién
relajada, fomenta el aprendizaje activo y la exploracién, aspectos claves en Piaget para el
desarrollo autbnomo. Vygotsky valora este tipo de interaccion social y el uso de herramientas
culturales para ampliar la zona de desarrollo proximo. La integracion del ritmo corporal y el
canto estimula la coordinacion multisensorial, apoyando el desarrollo cognitivo y emocional

segun ambas teorias.
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Nivel de participacion e interés activa de los nifios en el proceso de aprendizaje
de canciones populares
Durante el aprendizaje de canciones populares, el nivel de participacion e interés de los
nifios varié segun la metodologia aplicada. En la primera situacion, la participaciéon fue
principalmente imitativa, donde los nifios seguian de manera espontanea y sincronizada las
acciones de la profesora, mostrando concentracion y disposicion para aprender. En la segunda
situacion, la participacion fue mas activa y experimental, con los nifios involucrandose
directamente en la creacion y manejo del ritmo, lo que fomenté mayor motivacién y autonomia
en el proceso de aprendizaje.
o Enlaprimera situacion:

Los nifios imitan de forma espontanea y sincronizada a la profesora, golpeando sus

piernas al ritmo de la cancion.

Estan atentos a las indicaciones, lo que demuestra concentracion y disposicion para

el aprendizaje.

Cantany llevan el ritmo simultdneamente, desarrollan habilidades de coordinacién

motora y auditiva.
o En la segunda situacion:

Los nifios participan activamente en el manejo del ritmo con palmadas, siguiendo

el patrén marcado por la profesora con el vaso.

Estan sentados en el suelo, lo que facilita una mayor libertad de movimiento y una

experiencia sensorial mas cercana.

Se observa entusiasmo y motivacion, factores clave para el aprendizaje

significativo en educacion inicial.
La participacion espontanea y sincronizada de los nifios al imitar a la profesora refleja
el aprendizaje social y la imitacion como mecanismos fundamentales, segun Vygotsky, que

favorecen la internalizacion de habilidades dentro de la zona de desarrollo proximo. La atencién
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y concentracion demostradas indican el desarrollo de funciones psicologicas superiores,
apoyadas en un ambiente estructurado.

El hecho de cantar y marcar el ritmo simultaneamente favorece la coordinacién motora
y auditiva, lo cual Piaget consideraria un proceso clave en la etapa sensoriomotora y
preoperacional, donde la accion y la percepcidn se integran para construir nuevos esquemas
cognitivos.

En la segunda situacion, la participacion activa en la creacion y seguimiento de patrones
ritmicos con palmadas promueve el aprendizaje a través del juego y la exploracion,
favoreciendo la autonomia y el pensamiento légico concreto que Piaget sefiala como
fundamental en esta etapa. Vygotsky destaca el entusiasmo y la motivacion como elementos
esenciales para el aprendizaje significativo, pues el contexto social y emocional impulsa la
construccion colaborativa del conocimiento.

Ensefianza del Himno Nacional del Pert
Metodologia utilizada por la profesora para ensefiar el Himno Nacional de
Peru a los nifios de 7 afios.

También se ha observado la ensefianza y aprendizaje del Himno Nacional del Perd. En
la clase observada, la profesora emplea una metodologia centrada en el uso de una grabacion
del himno Nacional y el apoyo de libretos impresos. Aunque se mantiene atenta y guia el
proceso, la participacion activa de los nifios es limitada, predominando la voz de la grabacion
sobre la de los nifios. La docente ademas interviene constantemente para mantener el orden, lo
que sugiere que la estrategia no logra sostener la atencidon ni el involucramiento pleno del grupo.
Esta situacion se evidencia a través de la siguiente observacion:

La profesora utiliza como recurso principal una grabacién de audio que reproduce la
cancion.

Cada nifio cuenta con un libreto impreso con la letra del himno.
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La profesora esté presente y atenta durante la actividad, orientando a los nifios y
guiando el proceso de aprendizaje de forma general.

Durante la ejecucion del Himno Nacional, lo que més se escucha es la grabacion, no
las voces de los nifios.

La profesora redirige su esfuerzo a mantener el orden y el enfoque de la clase, pero
no lo logra.

Desde el enfoque del aprendizaje significativo de Ausubel, esta metodologia presenta

limitaciones para lograr que los estudiantes conecten de forma personal y comprensiva con el
contenido. El uso exclusivo de una grabacion, sin estrategias de mediacién mas activas, no
permite que los nifios integren el Himno Nacional dentro de su estructura cognitiva de manera
significativa, ya que no hay una conexion explicita con sus experiencias 0 conocimientos
previos.

Asimismo, segin Vygotsky, la ensefianza debe aprovechar la zona de desarrollo
proximo, lo que implica una participacion méas activa del docente como mediador del
aprendizaje. En este caso, la profesora actlia mas como supervisora que como guia activa, y la
actividad no promueve interacciones significativas ni la co-construccion del conocimiento
musical o civico. La metodologia, al ser principalmente receptiva, limita el potencial formativo
de la clase.

Nivel de participacion e interés de los nifios para cantar el Himno Nacional del
Pera

En relacion a la participacion y nivel de interés de los nifios para cantar el Himno
Nacional en nifios de 7 afios, se evidencid una participacion inicial entusiasta por parte de los
estudiantes. Sin embargo, a medida que avanzaba la actividad, el interés fue disminuyendo
notablemente, lo que se tradujo en distracciones, pérdida de atencion y una participacion vocal
cada vez menor. Esta situacion se revela a través de las siguientes lineas:

Al inicio de la clase, los nifios muestran entusiasmo y disposicion para cantar.
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Se percibe un ambiente participativo al comienzo, con los nifios cantando junto con la
grabacion mientras siguen las letras en sus libretos.

Hacia la mitad o el final del himno, se evidencia una pérdida de interés por parte de
varios nifios.

Algunos nifios comienzan a distraerse: se levantan de sus asientos, corren de un lado
a otro del aula o se ponen a jugar.

A pesar de que los nifios aparentemente observan sus libretos, muchos dejan de

cantar conforme avanza la cancion.

La participacion activa de los nifios es fluctuante y, en su mayoria, condicionada por la
novedad inicial y no por un compromiso sostenido. Segun Vygotsky, el aprendizaje se
construye en la interaccion social y el lenguaje como herramienta fundamental del
pensamiento. En este sentido, la pasividad de la actividad (escuchar la grabacion) reduce la
posibilidad de una participacion dialégica y emocional.

Desde una perspectiva psicopedagdgica del desarrollo infantil, los nifios de 7 afios
requieren actividades que involucren movimiento, juego, interaccion y creatividad para
mantener su atencion y compromiso. La participacion activa va decayendo porque la estrategia
empleada no responde a las caracteristicas cognitivas ni emocionales propias de esta etapa del
desarrollo. Por tanto, la falta de dinamismo pedagogico influye directamente en la falta de

implicacion activa de los estudiantes.
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Resultados de la entrevista realizada a los niflos de 7 afos de edad sobre el

aprendizaje de canciones populares

1. ¢Te gusta cantar canciones populares del Per(?

FIGURA 1

m S|
mNO

En la figura 1 se observa que, del total de 17 nifios entrevistados, el 71% manifestd que
le gusta cantar canciones populares peruanas, mientras que el 29% indic6 que no les gusta. Esta
tendencia revela un alto nivel de aceptacion e interés por parte de la mayoria de los nifios hacia
el repertorio musical nacional, lo que representa una oportunidad valiosa para fortalecer el
aprendizaje a traves de contenidos culturales significativos.

El gusto por cantar canciones populares peruanas puede estar relacionado con elementos
como el ritmo, la cercania del contenido con su entorno familiar o comunitario, y la posibilidad
de expresarse de forma libre y creativa. Esta preferencia puede utilizarse como una herramienta
pedagogica efectiva, ya que cuando los nifios disfrutan lo que aprenden, se involucran mas
activamente, mejoran su atencidn, y el aprendizaje se vuelve mas significativo.

No obstante, el 29% que expresd no tener gusto por este tipo de canciones también
merece atencion. Esta falta de interés puede deberse a diversos factores como la forma en que

se presentan las canciones, la falta de variedad en el repertorio, o la ausencia de estrategias
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didacticas motivadoras. Por ello, es importante que el docente explore nuevas formas de
ensefianza que incluyan juegos, movimiento, instrumentos y participacion activa, para lograr

que todos los nifios se sientan motivados y vinculados con la musica popular peruana.

2. ¢Has cantado alguna vez canciones populares peruanas en la escuela?

FIGURA 2
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En la figura 2 se observa que, del total de 17 nifios entrevistados, el 71% indicé que si
ha cantado alguna vez canciones populares peruanas en clase, lo que refleja una presencia
significativa de este tipo de repertorio en el aula. Sin embargo, el 29% sefialé que nunca ha
tenido esa experiencia, lo que evidencia que aun hay estudiantes que no han tenido suficiente
exposicion a estas canciones. Esto sugiere la necesidad de integrar con mayor frecuencia y
regularidad las canciones populares en el area de musica, para que todos los nifios puedan

conocer y valorar el patrimonio musical del pais.
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5. ¢Has cantado el Himno Nacional en la escuela?

FIGURA 3
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En la figura 3 se observa que el 100% de los nifios entrevistados indicd que si han
cantado el Himno Nacional del Per( en la escuela, lo que demuestra que esta practica esta
presente de forma generalizada en el entorno escolar. Sin embargo, durante las observaciones
en el aula, se identificaron dificultades por parte de los nifios para mantener el ritmo y
memorizar correctamente la melodia. Esto sugiere que, si bien el himno es cantado con
regularidad, su ensefianza podria requerir metodologias mas adecuadas al nivel de desarrollo
de los estudiantes, incorporando recursos didacticos que faciliten la comprensién musical, la

practica ritmica y la memorizacion de manera mas lidica y accesible.
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7. ¢Te gustaria aprender y cantar mas canciones populares peruanas?

FIGURA 4
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En la figura 4 se observa que el 100% de los nifios indicd que si les gusta aprender y
cantar canciones populares peruanas, lo que refleja un alto nivel de interés y disposicion hacia
este tipo de repertorio. Sin embargo, durante las observaciones realizadas en el aula, se
evidencid que la docente cuenta con un repertorio limitado de canciones populares, lo que
podria restringir las oportunidades de aprendizaje musical vinculado a la cultura local. Esta
situacion sugiere la necesidad de ampliar y diversificar el repertorio musical en el aula,
aprovechando el interés de los estudiantes para fortalecer el vinculo con su identidad cultural y

enriquecer su experiencia musical.
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CONCLUSIONES

En este acapite se presentan los resultados del trabajo de investigacién, donde se
analizan las metodologias utilizadas en las clases de canto y su impacto en la participacion,
interés y desarrollo integral de los nifios. Se detallan las observaciones realizadas, destacando
las fortalezas y limitaciones de cada enfoque pedagogico aplicado, asi como las reacciones y
niveles de compromiso de los estudiantes durante las actividades musicales.

PRIMERA. En términos generales, el proceso de aprendizaje de canciones populares
puede considerarse regular. Esto se debe a que la profesora cuenta con un repertorio limitado
de canciones infantiles y, en ocasiones, selecciona canciones que no son adecuadas para la edad
de los nifios. La metodologia aplicada y la participacion de los estudiantes también son
regulares; los nifios muestran un interés considerable al cantar canciones apropiadas para su
edad, pero pierden motivacion al interpretar el Himno Nacional. Ademas, han expresado que
disfrutan cantar canciones populares.

SEGUNDA. Se ha identificado que la profesora no cuenta con un repertorio amplio de
canciones infantiles, lo que lleva a la repeticion de los mismos temas en las clases, como el
Himno Nacional y dos canciones infantiles, que fueron observados durante el proceso
investigativo.

TERCERA. Durante la ensefianza de canciones populares, la profesora utiliza dos
metodologias complementarias en la ensefianza de canciones: una estructurada y guiada para
aprender letra y melodia mediante imitacion y concentracion, y otra ludica y participativa que
fomenta la experimentacion con el ritmo, la creatividad y la coordinacion. Ambas estrategias
se evidenciaron durante las clases de canto. Durante el proceso de ensefianza y aprendizaje del
Himno Nacional del Peru, la profesora utilizé principalmente una grabacion del himno junto
con libretos impresos como apoyo. Aunque estuvo atenta y oriento el proceso, la participacion

activa de los nifios fue reducida, predominando la voz de la grabacion por encima de la de ellos.
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CUARTA. EIl nivel de participaciéon e interés de los nifios al aprender canciones
populares dependid de la metodologia utilizada, en este caso pudo observar que en una situacion
imitaron de forma sincronizada y concentrada a la profesora, en otra participaron de manera
mas activa y creativa, 1o que aumento6 su motivacion y autonomia. En cuanto a la participacion
e interés de los nifios de 7 afios al cantar el Himno Nacional, se observo un entusiasmo inicial
por parte de los nifios. No obstante, conforme avanzaba la actividad, el interés fue decayendo
considerablemente, manifestandose en distracciones, disminucion de la concentracion y una

reduccidn progresiva en su participacién vocal.
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RECOMENDACIONES

Para la profesora de canto:

1. Combinar enfoques activos y estructurados: Alternar actividades lGdicas con momentos
de guia més directa permitirda mantener la atencion y el compromiso de los nifios,
facilitando un aprendizaje mas completo y significativo.

2. Fomentar la participacién creativa: Incluir juegos ritmicos, movimientos corporales y
creacion colectiva de canciones puede fortalecer la conexion emocional y cognitiva de

los estudiantes con la musica.

Para la institucion educativa:

3. Disefar estrategias pedagdgicas contextualizadas: Promover metodologias activas y
adaptadas al desarrollo infantil, especialmente en actividades civicas como el canto del
Himno Nacional, puede mejorar la implicacion del alumnado y enriquecer la

experiencia formativa.
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ANEXOS

ANEXO 1

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: Aprendizaje de canciones populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en Cusco

7 afios de la |L.E.
Guaman Poma de
Ayala, Cusco?

7 afios de la |.E.
Guaman Poma de
Ayala, Cusco.

canciones a los nifios
de 7 afios.

Describir el nivel de
participacion e
interés de los nifios
de 7 afios en el
proceso de
aprendizaje de estas
canciones.
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PARRILLA UTILIZADA PARA EL ANALISIS DE DATOS CUALITATI\

Categorias

Subcategorias
(Emergentes)

Fuente de
informacion

Fragmentos significativos (citas textuales o
descripciones)

Interpretacion del investigador

Repertorio de canciones
populares

Canciones populares
Himno nacional

Observacion y
Registro de campo

“Usamos canciones como el ‘Carnavalito
cusquerio’ porque los nifios ya la escuchan en
casa.”

La seleccion de canciones locales facilita la
conexion cultural y comprension del nifio.

metodologia de
ensefianza de canciones
populares

Estructurada y guida

Ludica y participativa

Observacion
participante / Registro
de campo

Se observa que los nifios repiten gestos del docente
mientras cantan y usan tambores pequefios en
actividades ritmicas.

La imitacion y el uso de instrumentos fomentan la
participacién y atencion sostenida.

Participacion infantil en
el aprendizaje de
canciones populares

Imitacion

Activa y creativa

Observacion
participante / Registro
de campo, Entrevista

“A ellos les gusta mas cuando cantamos parados,
con palmadas, todos juntos.”

EI movimiento grupal y el canto colectivo generan
motivacion y aprendizaje activo.
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ANEXO 2
OBSERVACION DE LAS CLASES DE CANTO

El objetivo de esta guia es viabilizar la descripcion del proceso de aprendizaje de cancion
populares peruanas en nifios de 7 afios de la Institucion Educativa Guaman Poma de Ayala en
Cusco
o Nombre del Observador: KATHERINE HUAMAN AMPUERO.................cenea.
o FechayHora: ...LUNES 08 DE JULIODEL 2024.........ccovvviiiiiiiiiiiieeene,
o Clase ObSEIVada: .. ..ottt i

ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA MUSICA

La actividad se desarrolla en una sala grande, bien iluminada y con suficiente espacio
para el trabajo grupal. El aula no cuenta con mesas, solo con sillas dispuestas para los nifios,
ademas de algunos instrumentos musicales como bombos, sonajas y otros. Es en este ambiente
donde se lleva a cabo el proceso de ensefianza y aprendizaje de la musica.

Al iniciar la clase, la profesora da el saludo correspondiente e indica las instrucciones
necesarias para el desarrollo de la sesién. Luego, menciona que van a interpretar una melodia
que ya han aprendido en clases anteriores, y comunica el nombre de la misma.

Los nifios se acomodan en sus asientos, dispuestos en forma de media luna y sentados
de manera individual, la mayoria ubicados cerca de la pared del aula. Cada uno cuenta con
su instrumento musical, en este caso, una flauta dulce.

La profesora comienza a tocar la melodia y los nifios la siguen imitando sus
movimientos y sonidos. Después de varios ensayos grupales, la docente llama individualmente
a aquellos alumnos que ain no han logrado asimilar correctamente la melodia y sus notas,
brindandoles atencidn personalizada para reforzar su aprendizaje, Este ultimo lo realiza en
sus pupitre.

Se observa que muchos de los nifios y nifias interpretan adecuadamente la melodia
ensefiada, aunque siempre permanecen sentados en sus respectivas sillas durante toda la clase.

Sin embargo, también se nota que algunos nifios y nifias interrumpen la dinamica de la
sesion: algunos juegan o se distraen mientras la profesora trabaja con los deméas compafieros.
Pese a esta situacion, parece que la docente no le da mayor importancia 0 no se muestra

incémoda por estas interrupciones.



ENSENANZA APRENDIZAJE DE CANCIONES POPULARES

En otra ocasion, se observa nuevamente el proceso de ensefianza y aprendizaje musical
en la misma sala amplia y luminosa ya descrita anteriormente. Esta vez, la actividad se centra
en una cancién popular que los nifios ya han aprendido en sesiones previas.

La profesora inicia la clase saludando a los estudiantes y dandoles las indicaciones
necesarias. Les comunica que cantaran la cancion previamente aprendida y les pide que se
sienten sobre sus talones, directamente en el suelo del aula. Todos los nifios obedecen. Luego,
la docente menciona el nombre de la cancidn que van a interpretar.

Para comenzar, la profesora canta sola mientras los nifios escuchan, aunque ya
conocen tanto la melodia como la letra. Posteriormente, les indica que canten todos juntos.
Los nifios y nifias comienzan a cantar de memoria, sin apoyo de libretos, pronunciando
correctamente las palabras de la cancion. No obstante, se percibe que algunos aun no han
memorizado bien la melodia, lo cual se manifiesta en notas desafinadas o erréneas. A pesar de
ello, la docente no interviene para corregir o reforzar, lo que sugiere que este aspecto no recibe
mayor atencion.

Durante la interpretacion, los estudiantes marcan el pulso de la cancién golpeando
suavemente sus rodillas con ambas manos, levantandolas y dejandolas caer al compés de la
musica. La profesora también realiza este movimiento, probablemente con la intencion de
ayudar a los nifios a mantener el ritmo y evitar desorden. Aun asi, se observan algunos alumnos
distraidos o que realizan movimientos no relacionados con la actividad.

Los nifios estan organizados en forma semicircular, todos sentados sobre sus talones,
mientras que la profesora permanece sentada en una silla de pléstico, frente a ellos. Delante
de cada nifio hay un vaso de plastico de diferentes colores, los cuales no son utilizados durante
esta primera parte de la clase.

En la segunda parte de la actividad, la profesora indica que cantaran nuevamente la
cancién, pero esta vez utilizando los vasos como instrumentos ritmicos para marcar el pulso.
Los nifios siguen cantando y acompafian el canto con movimientos usando los vasos: realizan
dos movimientos circulares sobre el suelo, levantan el vaso y luego lo dejan caer suavemente.

Sin embargo, en esta fase se observa desorganizacién. Algunos nifios se adelantan,
otros juegan con el vaso o lo golpean con fuerza contra el suelo, lo que interfiere con el ritmo
colectivo. La profesora también participa en la dindmica marcando el pulso con su vaso, pero
muchos nifios no logran seguirla correctamente. Finalmente, la clase concluye con algunas

indicaciones generales por parte de la docente.



OBSERVACION AMPLIADA: ENSENANZA Y APRENDIZAJE DEL HIMNO
NACIONAL DEL PERU EN NINOS DE 7 ANOS

Durante la clase de musica, la profesora dedica una parte del tiempo al aprendizaje del
Himno Nacional. Después de dar las indicaciones pertinentes para la clase de canto, utiliza
como recurso principal una grabacion de audio que reproduce tanto la musica como la letra
del himno. Cada nifio tiene en la mano su cuaderno, en el que esté impresa la letra del Himno
Nacional.

Primero, todos los nifios se sientan en sus sillas con los cuadernos abiertos. La
profesora da la sefial de inicio y todos comienzan a cantar. Durante la interpretacion, las voces
de los nifios se escuchan en voz alta, aunque la grabacion también suena con volumen elevado.

Aun asi, las voces de los nifios logran sobresalir al inicio de la actividad.

Al comienzo de la clase, los nifios muestran entusiasmo y disposicion para participar.
El ambiente es participativo, y se percibe interés mientras cantan junto con la grabacién y
siguen la letra en sus libretos. Sin embargo, este entusiasmo va disminuyendo progresivamente
a medida que avanza la cancion. Hacia la mitad o el final del himno, se observa una pérdida

de interés por parte de varios nifios y nifias.

Conforme decae la motivacion, algunos nifios comienzan a distraerse: se levantan de
sus asientos, corren por el aula o se ponen a jugar con objetos cercanos o entre ellos. Aunque

al inicio todos estan sentados, no todos permanecen en esa posicion durante toda la actividad.

La atencion grupal se fragmenta, lo que obliga a la profesora a redirigir sus esfuerzos

para mantener el orden y el enfoque de la clase.

Durante la ejecucién del himno, lo que més se escucha es la grabacidn, no tanto las
voces de los nifios, lo cual sugiere una participacion vocal limitada, especialmente hacia el
final de la cancion. Aunque los nifios aparentemente siguen sus libretos, muchos dejan de

cantar conforme avanza la actividad.

Se observa que los nifios no han memorizado la letra del Himno Nacional, y les resulta
aun mas dificil recordar la melodia. Cantar el Himno Nacional no es tarea facil para nifios de
siete afios, ya que aun carecen de memoria melddica. Por ello, aunque cantan, no logran llevar

bien la melodia, lo cual parece generar apatia y desmotivacion.



La profesora, por su parte, canta junto con los nifios desde el inicio hasta el final.
Ademas, marca el ritmo y el pulso de la cancién golpeando el bombo, lo que sirve como guia

durante la actividad.
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